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La valorizaazione dell’ opera artistica di chi ha vissuto ed ope-
rato nel lecchese mi sembra appartenga ai compiti istituziona-
Ji di wn Museo Civico che voglia immedesimarsi con la storia
e le vicende umane nelle quali si trova inserito,

E percio importante la scelta che i Musei di Lecco banno fatto
negli anni scorst di provvedere al riordino ed alla catalogazio-
ne completa delle Collezioni Civiche e a proporre nells Sala
delle Scuderie di Villa Manzoni i percorsi artistici di nomini
che, con storie e stile diversi, hanno vissuto ed opetato tra no.
Quest’ anno si apre al pubblico la mostra delle apere di Fran-
co Alquati, un artista che ha lavorato nella nostra citt come
grafico, come pittore ¢ come animatore culturale, per lunghi
anni, con onestd e rigore, taggiungendo un elevato livello di
stima e di consenso. Stima e consenso che a otto anni dalla
sta morte, non accennano a spegnersi ma che anzi crescono
ancora nel tenmpo.

Condivido pienamente questa scelta che, lungi dallavere con-
notati campanilistici, sottolinea invece il ruolo e la responss-
bilita dells “‘memoria” nella costruzione della citta di oggi.

Giulio Boscagli




INTRODUZIONE ALL'UOMO ALQUATT

Franco Moro

Non ¢ trascorso molto tempo da quando Franco Alquati &
mancato, eppute otto anni paiono un abisso se confrontati
col vorticoso cortere dei nostri giorni. Un andare serrato,
coinvolgente quanto sterile, che "ha sostituito Ieccitazione
alla contemplazione”, producendo come risultato massificante
"1l totale disinteresse per il senso della vita. Cid non con-
trasta con il darsi da fare, anzi. Si riempie il vuoto con I'-
nutile. Luomo non ha pitt molto interesse per I'umanitd”,
al punto che "si annoia spaventosamente” (E. Montale, Nel
nostro tempo, Milano 1972, p. 18), in un parallelo che equi-
vale ad ammetterne 'agghiacciante solitudine che ne avvolge
quotidianamente la vita.

Le considerazioni di uno dei pitt profondi e sottili indaga-
tori dei nostri tempi, Eugenio Montale, dovettero attana-
gliare Franco in una morsa tale da renderlo convinto del-
l'assoluta difficolta di comunicare, di trasmettere ad altri
¢ con altri. Una coscienza esistenziale della vicenda terre-
na quella di Franco, fragile al mutare vorticoso dei tempi,
mai indifferente agli avvenimenti ma profondamente par-
tecipe negli stati d'animo, coinvolto interiormente sino a tra-
durne il senso drammatico in segno, immagine e colore, Di
sovente drammatico perche & in quella direzione di umana
angoscia, di sofferenza non tanto fisica quanto morale, che
Alquati tivolge il proprio sguardo, anzi il suo cuore. Viver-
ne lo sconforto e cercare di testimoniarlo attraverso il gesto
grafico, il contrasto luministico o lo stridore cromatico, questo
¢ stato il suo intento. Nulla da spartite con la pittura unica-
mente affidata alla pura sensibilita estetica o scaltramente
disumanizzata e materializzata, quanto piuttosto legata a per-
sonali moti dell'animo,.

Uomo tanto piacevole ed affabile in compagnia, quanto schi-

vo e profondamente immerso nella ricerca interiore del pro-
prio spirito; colto ed attento osservatore delle pitr fervide
novita culturali dell'immediato dopoguerra, la cui natura
schietta e sincera, disincantata, a Lecco ha rappresentato uno
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dei punti it alti di aggregazione delle nuove istanze figu-
ative con loriginalith della sua mente creativa. Figlio del
poeta Enea, anchlegli volle stilare attraverso la penna e la
macchina da scrivere, su veline ormai gia soffusamente in-
giallite dalla patina del tempo, le proprie insoddisfazioni
umane, forse perché poco terrene quanto piuttosto frutto
di quella sensibilita che gli fu di stimolo a percorrere piu
strade espressive sempre e solo sorretto dal proprio moto
pi intimo. In questa lirica, sintetica e concisa come tutti
i suof versi, che giungono al nocciolo per la strada pitt di-
retta, si vede riassunto in maniera nitida il suo disagio in-
teriore:

E SONO ANCORA SOLO

Sfioriscono le albe, tenui
sull'orizzonte

della nostra sera.

Nella pozza scura

degli occhi

languono pochi sorrisi senza eco.
11 toro nero della notte

incorna, a morte,

il ventre gonfio di malinconia.
E sono ancora solo!

Otto anni per tornare a patlare di lui nel tentativo di stu-
diarne i processi creativi, quelle intenzioni liberatorie diun
womo tanto radicato nel clima di vita durante gli anni della
ripresa industriale, quanto volontariamente emarginatosi dalle
dispute dell’assai piti remunerante promozione artistica. Per
coloro che conoscono il nome di Franco Alquati, questi do-

Ritratto del padre Enea (cat. n. 1)

vrebbe soprattutto evocare ricordi piuttosto recenti; & in-
fatti assai pid nota la sua ultima attivitd di pittore, attra-
verso quela linea di condotta sostenuta con coerenza a partire
dai primi anni settanta e conclusasi a causa di un male osti-
le che ne ha troncato Loperosita il 25 novembre 1983,

Sono invece certamente pochi coloro che si ricordano di lul



per le scelte artistiche dei primi decenni di attivita, non
soltanto imperniate sulla pittura, ma dedicate alla sperimen-
tazione delle tecniche pit originali, oltre che per essere sta-
to tra i primi a Lecco ad occuparsi professionalmente di gra-
fica pubblicitaria, per le sue poesie e per quell'eclettico ‘di-
vertissement’ che amo chiamare ”La stamperia del Moretto”.
Un'intera stagione di continui cambiamenti alla ricerca del
linguaggio piti congeniale alla sua 'verve’ ironica,

Con queste parole lo ricorda Giorgio Cortella pochi giorni

Mediolanum?

dopo la morte: ”Chi lo ha conosciuto o almeno incontrato
anche solo per una volta non lo ha certo dimenticato: non
era un tipo da poter facilmente passare inosservato. La sua
schiva e insieme dirompente personalita, quel parlar schietto
che lo contraddistingueva, la sua stessa passione per la vita
colta in tutta la svariata gamma di coloti, forme e atteggia-
menti - dal grottesco al tragico, all'umoristico o al doloroso
- ti costringevano ad un bivio: potevi irritarti, scontrarti po-
lemicamente con lui oppure al contrario esserne affascina-
to, colpito e diventarne amico. Erano comunque scelte ra-
dicali, che non conoscevano alcuna via di mezzo, alcun com-
promesso; scelte, dunque, che bene si accordavano alla sua
stessa natura.” (Alquati: una vita segnata dall'amicizia, in
"Il Resegone”, 2 dicembre 1983, p. 4).

Un personaggio dunque emblematico per il modo di senti-
re e di interpretare ['arco degli anni successivi al conflitto
mondiale, dimenticato perche estraneo ai normali percorsi
critici, che esce lentamente dalle nebbie della sua terra na-
tia per prendere a poco a poco forma e struttura vera, deli-
neata nei ricordi delle persone a lui vicine, ma soprattutto
attraverso la sua arte, spontanea e irrinunciabile, sincera ed
inesauribile fonte, insieme alle sempre "troppo’ autobiogra-
fiche rime, del suo modo di sentire attarverso la propria vi-
ta, lesistenza dell'vomo e il suo conflitto con la realta quo-
tidiana,

Nel momento in cui "partecipare a un urlo collettivo, a un
no universale sembra essere la sola ambizione dell’artista
d'oggi” (E. Montale, op. cit., p. 28) Franco percorre la stra-
da dell'isolamento artistico, della ricerca personale disso-
ciata da quegli scopi pubblicitari che egli stesso promosse
per primo a Lecco per mezzo dello studio di grafica, Gra-




2ic ad esso gli era possibile mantenere la normale sussisten-
7a, sempre ¢ comunque indipendente rispetto ad altri pit
comuni compromessi. Uomo libero, dunque. La cui auto-
nomia, sia fisica che caratteriale, lo spinse in un meditato
isolamento, in una ricerca continua all'interno della propria

Alguati a Venezia, decollage

sensibilith, tale da far affermare che il “suo linguaggio, 1
suoi argomenti, sono cresciuti secondo le linee singolari ed
autonome rispetto a quelle della cultura ufficiale” (E. Ce-
sana, in 'L attenzione allo spirito, 2 dicembre 1983).
Non a caso, infatti, egli preferiva definirsi soprattutto un
disegnatore, date le sue propensioni per il contrasto lumini-
stico tra bianco e nero, per i monotipi su vetro € per la gra-
fica, ad iniziare dalle prime prove in xilografia; amava il di-
segno quanto la musica sinfonica, ritenendo che vi fosse
una relazione tra le due arti.

Artista di grande cultura e di profonda umanita, Alquati
rifugid nelle proprie opere ricordi e dispiaceri di un mondo
dal quale amava mantenersi in disparte.



APPUNTI PER UNA LETTURA DI FRANCO ALQUATI

Giovanni Anzani

In occasione di questa retrospettiva dedicata a Franco Al-
quati si & ritenuto opportuno, al fine di agevolare chi si av-
vicina alla sua opera, introdurte il catalogo della medesima
con una ricognizione sugli avvenimenti e sulle esperienze
artistiche coeve e, anche, precedenti Iattivita del pittore lec-
chese, le quali in qualche modo hanno inciso sul suo lavo-
ro, put se in maniera non sempre organica e diretta. Il che,
sostanzialmente, riflette un modo di vedere e di operare che
¢ proprio di chi le situazioni e le vicende culturali vive e
partecipa a distanza, in maniera piuttosto indiretta, avvici-
nandosi ad esse attraverso canali non sempre adeguati e se-
condo modalitd non sempre consequenziali. Oltre tutto,
quando Alquati avvia ['attivita artistica, nell immediato se-
condo dopoguerra, la cultura artistica italiana vive una si-
tuazione particolarmente difficile, oscillante fra le sugge-
stioni del passato — con Sironi e Carra sempre in primo
piano: fatto piti che scontato ove si consideri che essi sono
ancora in piena attivita — e il desiderio di bruciare le tap-
pe in direzione dell’Europa, cosi che una scelta di campo,
autonoma e lucida, risulta particolarmente difficile, soprat-
tutto per un giovane alle prime armi.

Si & soliti indicare il 1945 come I'anno d'inizio della pit
recente storia dell'arte italiana, in sintonia con la fine della
guerra e con la nascita di un mondo nuovo, culturalmente
aperto, ora direttamente, agli influssi internazionali dopo
le chiusure degli anni del regime. A tutti gli effetti, tutta-
via, lo stacco non € cost netto come potrebbe sembrare, pur
se & vero, come & vero, che dal *45 in poi si assiste a una
rinascita, con slancio nuovo, delle passioni politiche, che
tuttavia non si erano mai del tutto spente: basti pensare al-
le pagine intense del Gott mit uns di Renato Guttuso

(1944-45) e agli ottantasei disegni della Resistenza di Rena-
to Birolli (1944). Insieme a costoro Aldo Carpi con il suo
magisteto etico, profondo e penetrante, dalla cattedra di Bre-
ra; una figura esemplare, come uomo e come artista, sem-
pre vicina agli allievi e ai giovani. E del suo magistrale in-
segnamento e di certe sue immagini, sferzanti e sarcastiche,
si ricordera puntualmente anche Alquati. E, ancora, nell’a-
nimo dei giovani artisti, alla ricerca di un'arte sempre pit
vera e piu sincera, era sempre viva la vicenda di Corrente,
E infatti, se & vero che nel 43 le tragiche vicende degli av-
venimenti bellici avevano scompaginato il gruppo di Cor-
rente, & altrettanto vero che Corrente per il suo forte ingag-
gio etico e l'altrettanto forte impegno civile si era rivelata
meno impreparata dei coevi movimenti artistici ad affron-
tare il dramma che nel breve giro di tre anni avrebbe messo

[ minatori (cat. n. 44)




a soqquadro IEuropa. Sotto questo aspetto Corrente ha avu-
to, al di 2 dei limiti, inevitabili, che ne hanno condiziona-
to il percorso, un ruolo non insignificante mettendo a fuo-
co, nella sua pur breve storia durata poco pid di un quin-
quennio, un insieme di conquiste che avtebbero trovato eco
¢ continuazione nell'immediato dopoguerra. Occupando in-
fatti quel vuoto di potere che si era aperto al di qua del fronte
restaurativo novecentista, Cotrente aveva gettato un ponte
verso gli avvenimenti artistici degli anni successivi, dal Fron-
te Nuovo delle Arti al Realismo nelle sue diverse accezioni
¢, ancora prima, verso il postcubismo di tendenza picassia-
na mediante un'azione intesa  riscattare quel senso della
storia e quella intuizione della realta esistenziale che erano
stati propri delle avanguardie storiche ma che ora risultava-
o perdut: in questo senso Corrente ha svolto un ruolo ben
preciso, di ingaggio etico e di ripresa di un contatto con la
realta, sia pure con tutti i suoi limit, che erano poi limiti
della situazione italiana. Limiti anzitutto linguistici, cosi
che nell'immediato dopoguerra, quando si cerca di riaprire
il dialogo con I'Europa, il polo verso il quale gravitano gli
interessi degli artisti pit impegnati & il postcubismo picas-
siano, considerato di fatto I'unica alternativa europea alle
chiusure di una cultura provinciale. Ma la tenuta del po-
stcubismo si rivela tuttavia di breve durata, dal momento
che ben presto si manifestano al suo interno situazioni nuove,
di ulteriore apertura da un lato e di profonda involuzione
dall’altro e, spesso, con ripercussioni negative sull’attivita
Ji numerosi artisti, costretti ad operare in solitudine, in una
situazione di crescente distacco dalla realta politica del tem-
po, 0 4 praticare la specificita del proprio lavoro in un cli-
ma di alienazione,

Composizione A

In questa situazione diventa facilmente comprensibile la svol-
ta verso quell'indirizzo artistico comunemente noto con il
nome di Nuova Figurazione, pure non disatteso dagli inte-
ressi di Alquati, un indirizzo che segna, indipendentemen-
te dai differenti linguaggi dei suoi protagonisti, ciascuno con-
traddistinto da una sua peculiarita stilistica, talora con ac-
centi di radicale individualismo, una risposta alla dilagante
proliferazione dell Tnformale, sia nelle sue connotazioni spa-
siali ¢ nucleari sia nell'accezione arcangeliana, umorale ¢



terragna, di impronta sostanzialmente neonaturalistica e ca-
ratteristicamente padana, la quale ha in Morlotti il suo espo-
nente di punta. Una ricerca di fatto, quella della Nuova Fi-
gurazione, attenta all'oggetto, al simbolo e alla realta, intesa
ad innovare gli schemi eidetici ed iconologici del discorso
pittorico e, quindi, alla definzione di un’arte che sia si fe-
dele al mondo oggettivo, ma anche pronta a registrare quanto
avviene dentro, lungo lo svolgersi di un racconto che passa
dalla cronaca alla confessione e alla introspezione analitica
delle cose. Una pittura, dunque, sostanzialmente di raccon-
to, la quale sembra essersi assunta il compito di indagare
la realta in modo totale, esplorandola nella complessita del-
le sue componenti attraverso un sondaggio che la penetri
¢ la scavi a ogni livello, storico, sociologico e psicologico:
con una netta linea di demarcazione rispetto agli assunti
dell'Informale che, pur nel suo ampio ventaglio di aperture
problematiche, aveva individuato e identificato la presenza
dell'vomo-nel-mondo nella dimensione dell'esistenza stes-
sa, “in una sorta di una questione di principio”; come ha
puntualmente osservato Enrico Crispolti nel ’65 in “Aujour-
d’hui”, “in una questione ontologica capitale, nel mito del-
la solitudine dell'uomo di fronte al mondo cdlto nella sua
origine, al di [2 della nozionalita delle cose, materia prima-
ria e matrice di tutto”.

In netta rottura, d’altro canto — ed & anche questo I'aspet-
to pit significativo di quella pittura che rientra nel para-
grafo di piti complessa introspezione problematica della Nuo-
va Figurazione —, anche con quella tendenza neofigurati-
va, pure interna alla Nuova Figurazione, né complessa né pro-
blematica, ancora legata a vecchi schemi accademici di
estrazione ottocentesca ¢ di fatto ormai del tutto impo-

Morte di un idolo (cat. n. 92)

tente di fronte all'esigenza di prendere coscienza di una mu-
tata realtd e dei nuovi strumenti operativi e comunicativi
propri di una moderna societ di massa e di conseguenza
rifugiantesi in un'astorica e anacronistica concezione idea-
listica dell'immagine, ininterferente con la concreta realtd
delle situazioni.

Societa moderna, societd di massa, dunque: e il centro gra-
vitazionale di questi artisti, che operano a tutti gli effetti
nel contesto di una poetica esistenziale, in cerca di un con-
tatto pit realistico con il mondo, non puo essere che la cit-
ta moderna con la sua rete estremamente complessa di rela-
zioni e di rapporti ai quali I'vomo non pud pit sottrarsi:
e questa citta moderna altra non puo essere che Milano, la
pii attivistica e vitalistica tra quelle in Italia, ma anche la
pitt complessa e sociologicamente integrata. Ed ¢ appunto
nel “milieu” milanese che la Nuova Figurazione assume la




La maja

sua connotazione pitt omogenea e originale nel contesto del
panorama figurativo italiano grazie all'apporto del gruppo
dei pittori di via Garibaldi, Arico, Banchieri, Ceretti, Fer-
roni, Guerreschi, Romagnoni e Vaglieri.

Si tratta, pit esattamente, di una pittura improntata a una
tematica di interni e di paesaggi di ispirazione urbana, ma-
turata nel clima di un severo realismo sociale, discretamen-
te intimista e contrassegnata da un linguaggio secco ed es-
senziale e contenuto entro i giusti limiti di una cifra stili-
stica oscillante fra suggestioni sitoniane, di viva attualita
nel clima milanese, e richiami a Bernard Buffet, entrambi
indicativi i quella amara ¢ inquieta meditazione su una real-
i desolata che & propria dei pittori di via Garibaldi.

In questo contesto un punto di riferimento puo essere an-
che la pittura di Franco Francese, tra i pilt vivaci protago-
nisti della polemica sul Realismo. Artista dotato di una for-

te tempra di nartatore scabro e severo, anche Francese ha
guardato nell'immediato dopoguerra alla lezione di Picas-
s0, sopattutto al Picasso di Suefio y mentira de Franco, un
testo di ampio riferimento nel clima della pittura di rivolta
del nostro dopoguerra, ma 'ha rimeditata in maniera schiet-
tamente personale e in piena autonomia linguistica, facen-
Jo tesoro anche di certa pittura tedesca, dura ed aspra, fi-
no ad approdare a un espressionismo privo di cedimenti e
risolto in una essenzialita esemplarmente secca ed asciutta,
non estranea neppure alla lezione del miglior Sironi.

1l recupero di una vena espressionistica all'interno della cul-
rura italiana si rivela, al di 1a delle differenti soluzioni lin-
guistiche, ancora un retaggio dell'operazione pittorica di Cor-
rente che nell'Espressionismo aveva appunto individuato il
movimento che meglio di ogni altro rispondeva alle sue istan-
ze di ordine etico e che nel medesimo tempo garantiva un’a-
pertura sufficientemente moderna e non provinciale: e una
linea prevalentemente espressionista si era appunto rivelata
dominante nei pittori di Corrente, pur se poi i singoli lin-
guaggi riflettevano situazioni del tutto peculiari, peraltro
riconducibili da un lato alle tendenze liriche di Birolli, dal-
Paltro 2 Guttuso, il quale all'interpretazione poeticamente
intellettuale del primo aveva contrapposto una pittura diim-
pronta realistico-sensitiva, espressionisticamente maturata
sulla lezione picassiana.

LLa strada che passa attraverso linguaggi di tendenza espres-
sionista si rivela di conseguenza come una delle pitiidonee
a superare, tra lo scorcio degli anni Cinquanta e lesordio
dei Sessanta, le tendenze informali, ormai prive di vitalith
. a loro volta ormai avviate lungo la china dell'accademis
smo: come appunto nel caso di certo espressionismo e



denzialmente astratto e giocato su tonalita di richiamo de-
staeliano, un richiamo pit che comprensibile ove si pensi
alla ancora viva memoria dell’artista drammaticamente scom-
parso pochi anni prima, nel 1955. Un espressionismo che
si concretizza non di rado in immagini paesaggistiche e di
vita quotidiana, risolte nel senso di una figurazione di pit
intensa partecipazione emotiva, ma entro i giusti limiti di
un concreto rapporto con il reale. E del resto intorno alla
fine del sesto decennio il nodo culturale da sciogliere € pro-
prio quello del superamento dell'Informale, quel tardo-
informale sempre pit declinante verso soluzioni eleganti e
scontate: appunto quella sorta di dilagante accademia in-
formale che ora si cerca di combattere o mediante proposte
artistiche intese a una ricerca di rapporti e di relazioni o
attraverso la ripresa di un dialogo con artisti di piti accesa
e vitalistica tensione espressionistica — come, ad esempio,
insegna la rassegna Vitalita dell'arte, organizzata nel 1959
a Venezia negli spazi di Palazzo Grassi, dove gli esempi ad-
dotti erano quelli di Karel Appel, di Pierre Alechinsky e
di Asger Jorn, appartenenti al gruppo COBRA, dellingle-
se Alan Davie, del tedesco Karl Otto Goetz, dello spagno-
lo Anton Saura, del danese Sonderborg, degli americani Wil-
lem de Kooning e Jackson Pollock, del francese Jean Du-
buffet e, tra gli italiani, di Alberto Burri, Mattia Moreni
¢ Emilio Vedova.

Non si ¢ fatto riferimento in questo testo alle tendenze
astratto-concrete, che pure hanno lasciato un segno non se-
condario nella storia dell'arte italiana nel secondo dopoguer-
ra, in particolare a Milano dove, organizzata da Max Bill
¢ da Max Huber, si era tenuta, agli inizi del 47, la prima
grande mostra italiana di arte concreta, E giustamente non

Spirali - sogni

si & fatto riferimento dal momento che quelle tendenze si
sono rivelate ininfluenti ai fini della pittura di Alquati, la
quale, come si & accennato, si spiega di fatto quasi esclusi-
vamente alla luce di suggestioni di impronta figurativa, ri-
conducibili, pili esattamente, a un'area espressionista o pa-
raespressionista.

E, se proprio si vorra chiamare in causa l'astrattismo, que-
sto non sard comunque il M.A.C. (Movimento per IArte




Concreta), fondato nel 1948 da Atanasio Soldati, Bruno Mu-
nari, Gianni Monnet e Gillo Dorfles e nato “con l'inten-
zione di opporsi al dilagare di espressioni ambigue, in gran
parte di derivazione postcubista, che erano venute prolife-
rando nell'immediato dopoguera col riaprirsi delle frontiere
fra Ttalia e la Francia”, come ricorda lo stesso Dorfles, che
del movimento & considerato il teorico, precisando gli in-
tenti primari del M.A.C.: "Mentre in Ttalia ferveva ancora
Ja lotta tra realisti sociali ¢ pittori accademici del Novecen-
to, mentre venivano facendosi strada le informi contamina-
Jioni tra lombardismo’ paesaggistico ¢ astrattismo materi-
co,... I M.AC. stava a denotare una ricerca di purezza for-
male e di nuovo internazionalismo ideologico”

Pit interessante, invece, puo essere stato, ai fini del lavoro
del nostro, Pincontro con lopera, appunto di tendenza astrat-
ta, di alcuni artisti francesi, i cosiddetti “Peintres de la Tra-
dition Francaise”, ben noti anche in Ttalia — e sard suffi-
ciente ricordare in questa sede I'importanza, ampiamente
riconosciuta dagli artisti italiani, che essi hanno avuto per
il Birolli astratto-concreto, per il Cassinari degli anni Cin-
quanta, in particolare, e per il “Gruppo degli Otto” (Afro,
Birolli, Corpora, Moreni, Motlotti, Santomaso, Turcato e
Vedova) —: da Nicolas de Staél a Maurice Esteve, da Jean
Bazaine a Jean Manessier, ai quali saranno da aggiungere
almeno Lapicque, Pignon e Gischia, i cui testi pittorici erano
noti anche attraverso periodici e pubblicazioni, non esclu-
50 il sintetico e divulgativo volumetto i P Courthion, Pein-
tres d'aujourd bui, edito a Ginevra nel 1952. Pittori nelle
cut opere 'astrattismo si configura come una libera inter-
pretazione del cubismo, condotta attraverso strutturazioni
formali di misurata ed armonica articolazione spaziale in-

tese al recupero di un nuovo rapporto dialettico con la na-
tura e con Ja realth nella ricerca di un'immagine che sia do-
cumento della condizione umana e non della sua epidermi-
ca apparenza. Tale indirizzo di ricerca, grazie alla svolta della
pittura di Birolli nell immediato dopoguerra — a partire dal
'47, quando, ciod, l'artista, dopo i felicissimi raggiungimen-
ti degli anni '43-46 con raffigurazioni di momenti di vita
contadina, si reca a Parigi dove, a contatto della pit vivace
cultura internazionale, pud muovere in direzione di un lin-
guaggio piti vatiamente articolato, verso un'astrazione di de-
rivazione postcubista — e alla elaborazione teorica di Lio-
nello Venturi che gi nel gennaio '46, in un ben noto inter-
vento critico pubblicato in “Domus” (Considerazione sul-
Tarte astratta), parla di astrattismo — o, meglio, di
strazione” — come di una categoria di derivazione cubi-
sta, in altri termini di un neocubismo non-figurativo. Tale
indirizzo di ricerca, si diceva, ha avuto un certo séguito in
Ttalia: e non solo per il suo essetsi proposto come polo dia-
lettico della polemica con il Realismo, ma anche per il fatto
di aver dato vita, durante gli anni Cinquanta, in sintonia
con l'emergere dell'Informale, a una sorta di espressionismo
astratto, quellespressionismo astratto che recepito nell’ac-
cezione destaeliana si configura come una delle componen-
ti della pittura di Alquati.



FECESPRIENZE

Franco Moro

I PRIMI ANNI

La nascita a Cremona il 13 dicembre 1924 dovette essere
quasi solo una identificazione anagrafica dal momento che
la famiglia si spostd presto a Brescia e, poi, a Vigevano. Ai
ricordi dinfazia nella sua tetra, ai giochi nei canali o ai pil
macabri scherzi che il padre gli insegnava nei cimiteri, si
sostituisce Iartivo a Lecco intorno ai quindici anni, per ter-
minare gli studi ormai durante gli anni del conflitto mon-
diale. Franco nel 1943 si arruola volontario in Marina e, sep-
pur distaccato a La Spezia, non riesce a prendere il mare,
La guerra avanza per via terra, e questo & il motivo per il
quale viene inviato a combattere in Piemonte e nel Veneto.
Fatto prigioniero dalle truppe alleate, ¢ trasferito in un campo
in Africa settentrionale presso Algeri.

Qui nel 1945 vince il premio di pittura indetto tra i depor-
tati, traendo spunto dai versi di Giuseppe Ungaretti che,
in una sintesi cosi pregnante, intendono illustrare 'Cielo e
mare’, "M'illumino d'immenso” & un suggestivo frammen-
to tratto dalla poesia Tmpressioni’, nella quale Ungaretti ha
usato fermare alcuni momenti significativi della propria vi-
sione, da considerare gia emblematica delle scelte che Franco
conduceva in sintonia con essa e sul suo modo d’interpreta-
re la natura e l'esistenza umana.

Tornato a Lecco allo scadere del 46, in lui prese animo il
desiderio di proseguire lungo questa strada. Da autentico
spirito creativo, autodidatta, dipinge cio che sente, perse-
guendo nell’arco dell'intera carriera piti correnti figurative
alla ricerca della propria dimensione artistica.

Ed & il disegno la prima e pitt vera anima di Franco. I suoi
fogli acquarellati con violenti chiaroscuri datano proprio in
questi primissimi tempi; scorci desolati di cittadine, imma-

Franco Alguati nel suo studio

gini di intima drammaticita o episodi tragici del mai dimen-
ticato conflitto, ricorrono sulla carta bianca dei taccuini di
viaggio, come pagine del solenne trascorrere del tempo. Cost
sono i fogli come I'abbandono’ e 'dietro le luci del veglio-
ne), intrisi di un intenso verismo drammatico e silente. Nel
medesimo spirito si collocano i disegni eseguiti per 'amico
scrittore Luciano Landi, che illustrano la copertina del suo
dramma "Alle 5, la sera i Natale” e del primo numero del-
la rivista "Il Parallelo” mensile d’arte e d'attualita diretta
da quest’ultimo a partire dal dicembre 1949,

In pittura Alquati esordisce con colori cupi, di puro impa-
sto cromatico, sovrapposti e accostati con pennellate evidenti;
sono soggetti di tipo tradizionale, nel genere figurativo, ove
perd l'effetto dominante ¢ ottenuto con I'accentuato con-
trasto Juministico fra chiari e scuri, oltre che attraverso raf-
figurazioni sempre pregne di valori inquieti ¢ dolorosi, In essi



prevale il rapporto tra due petsone, come ne due vecchi con-
tadini che passeggiano tra i cubi di cemento alle loro spalle
che, col titolo di 'Monarchi senza regno’ era esposto alla’Mo-
stra di pittura’ a Cremona nel 1949. Oppure nelle vedute
del paesaggio locale, come quella di Rancio nelle ultime ore
del giorno, con la quale ha partecipato alla V Quinquenna-
le lecchese del 1948, o al vicolo desolato di una cittadina
allombra della chiesa ove transita solitaria una vedova (Ar-
monie vesperting’). Un espressionismo cupo e melanconi-
co, pessimista nella sua visione terrena, ¢ anche espresso
nel paesaggio di campagna con due donne ricurve che tran-
sitano d'innanzi all'uomo, geloso custode del passato. Al
quati partecipd ai suoi primi concotsi proprio con queste
opere, riscuotendo quel medesimo interesse che ottenne an-
che quando frequentd a Como 'ambiente di Mario Radice
partecipando, nel 1948, alla mostra di esordienti da lui cu-
rata. Malgrado questo documentato contatto con il razio-
nalismo comasco condotto dallo stesso Radice, da Rho co-
me dalla Badiali, Alquati in questo momento non sembra

Antica battaglia sul Po (cat. . 5)

attratto dal loro linguaggio geometrizzante, giudicato forse
troppo distaccato dalla realtd, disincantato rispetto al suo
appassionato entusiasmo.

Verso la fine degli anni Quaranta avviene la profonda in-
versione del suo stile, teso sempre piti apertamente a tra-
smettere Ja forte espressione dei propri ricordi, di quel re-
cente conflitto che ha lasciato il drammatico segno, attra-
verso un linguaggio commovente e sincero che non trala-
scia di esprimersi per mezzo del soggetto sacro ma, anzi,
Jo eleva a tramite prescelto per incarnare le sofferenze umane.
£ una delle stagioni pit vere ed emotivamente intense di
Franco Alquati, nella quale si applica con la realizzazione
di olii graffiti su masonite, di acquarelli e disegni ove la li-
nea nera di contorno prevale a liberare una tensione ora re-
sa sempre pil esplicita.

E attratto dagli studi sull'uomo in meditazione quanto dal-
le Crocefissioni e proprio una di queste venne esposta tra
un quadro di Carlo Carra e uno di Ferruccio Ferrazzi al-
IAngelicum di Milano; per Alquati questo tema & un mez-
20 attraverso il quale incarnare la situazione tormentosa del-
P'yomo moderno, elevandola a momento religioso. Attraverso
la sofferenza sia fisica, come quella alla quale era ormai co-
stretto da quando era tornato dalla prigionia, sia morale,
per il fatto di sentitsi e giudicarsi come emarginato, & pos-
sibile raggiungere una migliore comprensione della nostra
condizione e del destino che ci appartiene.

Non a caso risale a questo momento, nel 1950, la collabora-
sione alla rivista "Adesso” di don Primo Mazzolari, un quin-
dicinale caratterizzato dal vivo impegno cristiano su posi-
zioni particolarmente agguerrite. Alla testata Alquati for-
nisce alcune tormentate illustrazioni a penna e anche una







