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La valorizaazione dell’ opera artistica di chi ha vissuto ed ope-
rato nel lecchese mi sembra appartenga ai compiti istituziona-
Ji di wn Museo Civico che voglia immedesimarsi con la storia
e le vicende umane nelle quali si trova inserito,

E percio importante la scelta che i Musei di Lecco banno fatto
negli anni scorst di provvedere al riordino ed alla catalogazio-
ne completa delle Collezioni Civiche e a proporre nells Sala
delle Scuderie di Villa Manzoni i percorsi artistici di nomini
che, con storie e stile diversi, hanno vissuto ed opetato tra no.
Quest’ anno si apre al pubblico la mostra delle apere di Fran-
co Alquati, un artista che ha lavorato nella nostra citt come
grafico, come pittore ¢ come animatore culturale, per lunghi
anni, con onestd e rigore, taggiungendo un elevato livello di
stima e di consenso. Stima e consenso che a otto anni dalla
sta morte, non accennano a spegnersi ma che anzi crescono
ancora nel tenmpo.

Condivido pienamente questa scelta che, lungi dallavere con-
notati campanilistici, sottolinea invece il ruolo e la responss-
bilita dells “‘memoria” nella costruzione della citta di oggi.

Giulio Boscagli




INTRODUZIONE ALL'UOMO ALQUATT

Franco Moro

Non ¢ trascorso molto tempo da quando Franco Alquati &
mancato, eppute otto anni paiono un abisso se confrontati
col vorticoso cortere dei nostri giorni. Un andare serrato,
coinvolgente quanto sterile, che "ha sostituito Ieccitazione
alla contemplazione”, producendo come risultato massificante
"1l totale disinteresse per il senso della vita. Cid non con-
trasta con il darsi da fare, anzi. Si riempie il vuoto con I'-
nutile. Luomo non ha pitt molto interesse per I'umanitd”,
al punto che "si annoia spaventosamente” (E. Montale, Nel
nostro tempo, Milano 1972, p. 18), in un parallelo che equi-
vale ad ammetterne 'agghiacciante solitudine che ne avvolge
quotidianamente la vita.

Le considerazioni di uno dei pitt profondi e sottili indaga-
tori dei nostri tempi, Eugenio Montale, dovettero attana-
gliare Franco in una morsa tale da renderlo convinto del-
l'assoluta difficolta di comunicare, di trasmettere ad altri
¢ con altri. Una coscienza esistenziale della vicenda terre-
na quella di Franco, fragile al mutare vorticoso dei tempi,
mai indifferente agli avvenimenti ma profondamente par-
tecipe negli stati d'animo, coinvolto interiormente sino a tra-
durne il senso drammatico in segno, immagine e colore, Di
sovente drammatico perche & in quella direzione di umana
angoscia, di sofferenza non tanto fisica quanto morale, che
Alquati tivolge il proprio sguardo, anzi il suo cuore. Viver-
ne lo sconforto e cercare di testimoniarlo attraverso il gesto
grafico, il contrasto luministico o lo stridore cromatico, questo
¢ stato il suo intento. Nulla da spartite con la pittura unica-
mente affidata alla pura sensibilita estetica o scaltramente
disumanizzata e materializzata, quanto piuttosto legata a per-
sonali moti dell'animo,.

Uomo tanto piacevole ed affabile in compagnia, quanto schi-

vo e profondamente immerso nella ricerca interiore del pro-
prio spirito; colto ed attento osservatore delle pitr fervide
novita culturali dell'immediato dopoguerra, la cui natura
schietta e sincera, disincantata, a Lecco ha rappresentato uno
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dei punti it alti di aggregazione delle nuove istanze figu-
ative con loriginalith della sua mente creativa. Figlio del
poeta Enea, anchlegli volle stilare attraverso la penna e la
macchina da scrivere, su veline ormai gia soffusamente in-
giallite dalla patina del tempo, le proprie insoddisfazioni
umane, forse perché poco terrene quanto piuttosto frutto
di quella sensibilita che gli fu di stimolo a percorrere piu
strade espressive sempre e solo sorretto dal proprio moto
pi intimo. In questa lirica, sintetica e concisa come tutti
i suof versi, che giungono al nocciolo per la strada pitt di-
retta, si vede riassunto in maniera nitida il suo disagio in-
teriore:

E SONO ANCORA SOLO

Sfioriscono le albe, tenui
sull'orizzonte

della nostra sera.

Nella pozza scura

degli occhi

languono pochi sorrisi senza eco.
11 toro nero della notte

incorna, a morte,

il ventre gonfio di malinconia.
E sono ancora solo!

Otto anni per tornare a patlare di lui nel tentativo di stu-
diarne i processi creativi, quelle intenzioni liberatorie diun
womo tanto radicato nel clima di vita durante gli anni della
ripresa industriale, quanto volontariamente emarginatosi dalle
dispute dell’assai piti remunerante promozione artistica. Per
coloro che conoscono il nome di Franco Alquati, questi do-

Ritratto del padre Enea (cat. n. 1)

vrebbe soprattutto evocare ricordi piuttosto recenti; & in-
fatti assai pid nota la sua ultima attivitd di pittore, attra-
verso quela linea di condotta sostenuta con coerenza a partire
dai primi anni settanta e conclusasi a causa di un male osti-
le che ne ha troncato Loperosita il 25 novembre 1983,

Sono invece certamente pochi coloro che si ricordano di lul



per le scelte artistiche dei primi decenni di attivita, non
soltanto imperniate sulla pittura, ma dedicate alla sperimen-
tazione delle tecniche pit originali, oltre che per essere sta-
to tra i primi a Lecco ad occuparsi professionalmente di gra-
fica pubblicitaria, per le sue poesie e per quell'eclettico ‘di-
vertissement’ che amo chiamare ”La stamperia del Moretto”.
Un'intera stagione di continui cambiamenti alla ricerca del
linguaggio piti congeniale alla sua 'verve’ ironica,

Con queste parole lo ricorda Giorgio Cortella pochi giorni

Mediolanum?

dopo la morte: ”Chi lo ha conosciuto o almeno incontrato
anche solo per una volta non lo ha certo dimenticato: non
era un tipo da poter facilmente passare inosservato. La sua
schiva e insieme dirompente personalita, quel parlar schietto
che lo contraddistingueva, la sua stessa passione per la vita
colta in tutta la svariata gamma di coloti, forme e atteggia-
menti - dal grottesco al tragico, all'umoristico o al doloroso
- ti costringevano ad un bivio: potevi irritarti, scontrarti po-
lemicamente con lui oppure al contrario esserne affascina-
to, colpito e diventarne amico. Erano comunque scelte ra-
dicali, che non conoscevano alcuna via di mezzo, alcun com-
promesso; scelte, dunque, che bene si accordavano alla sua
stessa natura.” (Alquati: una vita segnata dall'amicizia, in
"Il Resegone”, 2 dicembre 1983, p. 4).

Un personaggio dunque emblematico per il modo di senti-
re e di interpretare ['arco degli anni successivi al conflitto
mondiale, dimenticato perche estraneo ai normali percorsi
critici, che esce lentamente dalle nebbie della sua terra na-
tia per prendere a poco a poco forma e struttura vera, deli-
neata nei ricordi delle persone a lui vicine, ma soprattutto
attraverso la sua arte, spontanea e irrinunciabile, sincera ed
inesauribile fonte, insieme alle sempre "troppo’ autobiogra-
fiche rime, del suo modo di sentire attarverso la propria vi-
ta, lesistenza dell'vomo e il suo conflitto con la realta quo-
tidiana,

Nel momento in cui "partecipare a un urlo collettivo, a un
no universale sembra essere la sola ambizione dell’artista
d'oggi” (E. Montale, op. cit., p. 28) Franco percorre la stra-
da dell'isolamento artistico, della ricerca personale disso-
ciata da quegli scopi pubblicitari che egli stesso promosse
per primo a Lecco per mezzo dello studio di grafica, Gra-




2ic ad esso gli era possibile mantenere la normale sussisten-
7a, sempre ¢ comunque indipendente rispetto ad altri pit
comuni compromessi. Uomo libero, dunque. La cui auto-
nomia, sia fisica che caratteriale, lo spinse in un meditato
isolamento, in una ricerca continua all'interno della propria

Alguati a Venezia, decollage

sensibilith, tale da far affermare che il “suo linguaggio, 1
suoi argomenti, sono cresciuti secondo le linee singolari ed
autonome rispetto a quelle della cultura ufficiale” (E. Ce-
sana, in 'L attenzione allo spirito, 2 dicembre 1983).
Non a caso, infatti, egli preferiva definirsi soprattutto un
disegnatore, date le sue propensioni per il contrasto lumini-
stico tra bianco e nero, per i monotipi su vetro € per la gra-
fica, ad iniziare dalle prime prove in xilografia; amava il di-
segno quanto la musica sinfonica, ritenendo che vi fosse
una relazione tra le due arti.

Artista di grande cultura e di profonda umanita, Alquati
rifugid nelle proprie opere ricordi e dispiaceri di un mondo
dal quale amava mantenersi in disparte.



APPUNTI PER UNA LETTURA DI FRANCO ALQUATI

Giovanni Anzani

In occasione di questa retrospettiva dedicata a Franco Al-
quati si & ritenuto opportuno, al fine di agevolare chi si av-
vicina alla sua opera, introdurte il catalogo della medesima
con una ricognizione sugli avvenimenti e sulle esperienze
artistiche coeve e, anche, precedenti Iattivita del pittore lec-
chese, le quali in qualche modo hanno inciso sul suo lavo-
ro, put se in maniera non sempre organica e diretta. Il che,
sostanzialmente, riflette un modo di vedere e di operare che
¢ proprio di chi le situazioni e le vicende culturali vive e
partecipa a distanza, in maniera piuttosto indiretta, avvici-
nandosi ad esse attraverso canali non sempre adeguati e se-
condo modalitd non sempre consequenziali. Oltre tutto,
quando Alquati avvia ['attivita artistica, nell immediato se-
condo dopoguerra, la cultura artistica italiana vive una si-
tuazione particolarmente difficile, oscillante fra le sugge-
stioni del passato — con Sironi e Carra sempre in primo
piano: fatto piti che scontato ove si consideri che essi sono
ancora in piena attivita — e il desiderio di bruciare le tap-
pe in direzione dell’Europa, cosi che una scelta di campo,
autonoma e lucida, risulta particolarmente difficile, soprat-
tutto per un giovane alle prime armi.

Si & soliti indicare il 1945 come I'anno d'inizio della pit
recente storia dell'arte italiana, in sintonia con la fine della
guerra e con la nascita di un mondo nuovo, culturalmente
aperto, ora direttamente, agli influssi internazionali dopo
le chiusure degli anni del regime. A tutti gli effetti, tutta-
via, lo stacco non € cost netto come potrebbe sembrare, pur
se & vero, come & vero, che dal *45 in poi si assiste a una
rinascita, con slancio nuovo, delle passioni politiche, che
tuttavia non si erano mai del tutto spente: basti pensare al-
le pagine intense del Gott mit uns di Renato Guttuso

(1944-45) e agli ottantasei disegni della Resistenza di Rena-
to Birolli (1944). Insieme a costoro Aldo Carpi con il suo
magisteto etico, profondo e penetrante, dalla cattedra di Bre-
ra; una figura esemplare, come uomo e come artista, sem-
pre vicina agli allievi e ai giovani. E del suo magistrale in-
segnamento e di certe sue immagini, sferzanti e sarcastiche,
si ricordera puntualmente anche Alquati. E, ancora, nell’a-
nimo dei giovani artisti, alla ricerca di un'arte sempre pit
vera e piu sincera, era sempre viva la vicenda di Corrente,
E infatti, se & vero che nel 43 le tragiche vicende degli av-
venimenti bellici avevano scompaginato il gruppo di Cor-
rente, & altrettanto vero che Corrente per il suo forte ingag-
gio etico e l'altrettanto forte impegno civile si era rivelata
meno impreparata dei coevi movimenti artistici ad affron-
tare il dramma che nel breve giro di tre anni avrebbe messo

[ minatori (cat. n. 44)




a soqquadro IEuropa. Sotto questo aspetto Corrente ha avu-
to, al di 2 dei limiti, inevitabili, che ne hanno condiziona-
to il percorso, un ruolo non insignificante mettendo a fuo-
co, nella sua pur breve storia durata poco pid di un quin-
quennio, un insieme di conquiste che avtebbero trovato eco
¢ continuazione nell'immediato dopoguerra. Occupando in-
fatti quel vuoto di potere che si era aperto al di qua del fronte
restaurativo novecentista, Cotrente aveva gettato un ponte
verso gli avvenimenti artistici degli anni successivi, dal Fron-
te Nuovo delle Arti al Realismo nelle sue diverse accezioni
¢, ancora prima, verso il postcubismo di tendenza picassia-
na mediante un'azione intesa  riscattare quel senso della
storia e quella intuizione della realta esistenziale che erano
stati propri delle avanguardie storiche ma che ora risultava-
o perdut: in questo senso Corrente ha svolto un ruolo ben
preciso, di ingaggio etico e di ripresa di un contatto con la
realta, sia pure con tutti i suoi limit, che erano poi limiti
della situazione italiana. Limiti anzitutto linguistici, cosi
che nell'immediato dopoguerra, quando si cerca di riaprire
il dialogo con I'Europa, il polo verso il quale gravitano gli
interessi degli artisti pit impegnati & il postcubismo picas-
siano, considerato di fatto I'unica alternativa europea alle
chiusure di una cultura provinciale. Ma la tenuta del po-
stcubismo si rivela tuttavia di breve durata, dal momento
che ben presto si manifestano al suo interno situazioni nuove,
di ulteriore apertura da un lato e di profonda involuzione
dall’altro e, spesso, con ripercussioni negative sull’attivita
Ji numerosi artisti, costretti ad operare in solitudine, in una
situazione di crescente distacco dalla realta politica del tem-
po, 0 4 praticare la specificita del proprio lavoro in un cli-
ma di alienazione,

Composizione A

In questa situazione diventa facilmente comprensibile la svol-
ta verso quell'indirizzo artistico comunemente noto con il
nome di Nuova Figurazione, pure non disatteso dagli inte-
ressi di Alquati, un indirizzo che segna, indipendentemen-
te dai differenti linguaggi dei suoi protagonisti, ciascuno con-
traddistinto da una sua peculiarita stilistica, talora con ac-
centi di radicale individualismo, una risposta alla dilagante
proliferazione dell Tnformale, sia nelle sue connotazioni spa-
siali ¢ nucleari sia nell'accezione arcangeliana, umorale ¢



terragna, di impronta sostanzialmente neonaturalistica e ca-
ratteristicamente padana, la quale ha in Morlotti il suo espo-
nente di punta. Una ricerca di fatto, quella della Nuova Fi-
gurazione, attenta all'oggetto, al simbolo e alla realta, intesa
ad innovare gli schemi eidetici ed iconologici del discorso
pittorico e, quindi, alla definzione di un’arte che sia si fe-
dele al mondo oggettivo, ma anche pronta a registrare quanto
avviene dentro, lungo lo svolgersi di un racconto che passa
dalla cronaca alla confessione e alla introspezione analitica
delle cose. Una pittura, dunque, sostanzialmente di raccon-
to, la quale sembra essersi assunta il compito di indagare
la realta in modo totale, esplorandola nella complessita del-
le sue componenti attraverso un sondaggio che la penetri
¢ la scavi a ogni livello, storico, sociologico e psicologico:
con una netta linea di demarcazione rispetto agli assunti
dell'Informale che, pur nel suo ampio ventaglio di aperture
problematiche, aveva individuato e identificato la presenza
dell'vomo-nel-mondo nella dimensione dell'esistenza stes-
sa, “in una sorta di una questione di principio”; come ha
puntualmente osservato Enrico Crispolti nel ’65 in “Aujour-
d’hui”, “in una questione ontologica capitale, nel mito del-
la solitudine dell'uomo di fronte al mondo cdlto nella sua
origine, al di [2 della nozionalita delle cose, materia prima-
ria e matrice di tutto”.

In netta rottura, d’altro canto — ed & anche questo I'aspet-
to pit significativo di quella pittura che rientra nel para-
grafo di piti complessa introspezione problematica della Nuo-
va Figurazione —, anche con quella tendenza neofigurati-
va, pure interna alla Nuova Figurazione, né complessa né pro-
blematica, ancora legata a vecchi schemi accademici di
estrazione ottocentesca ¢ di fatto ormai del tutto impo-

Morte di un idolo (cat. n. 92)

tente di fronte all'esigenza di prendere coscienza di una mu-
tata realtd e dei nuovi strumenti operativi e comunicativi
propri di una moderna societ di massa e di conseguenza
rifugiantesi in un'astorica e anacronistica concezione idea-
listica dell'immagine, ininterferente con la concreta realtd
delle situazioni.

Societa moderna, societd di massa, dunque: e il centro gra-
vitazionale di questi artisti, che operano a tutti gli effetti
nel contesto di una poetica esistenziale, in cerca di un con-
tatto pit realistico con il mondo, non puo essere che la cit-
ta moderna con la sua rete estremamente complessa di rela-
zioni e di rapporti ai quali I'vomo non pud pit sottrarsi:
e questa citta moderna altra non puo essere che Milano, la
pii attivistica e vitalistica tra quelle in Italia, ma anche la
pitt complessa e sociologicamente integrata. Ed ¢ appunto
nel “milieu” milanese che la Nuova Figurazione assume la




La maja

sua connotazione pitt omogenea e originale nel contesto del
panorama figurativo italiano grazie all'apporto del gruppo
dei pittori di via Garibaldi, Arico, Banchieri, Ceretti, Fer-
roni, Guerreschi, Romagnoni e Vaglieri.

Si tratta, pit esattamente, di una pittura improntata a una
tematica di interni e di paesaggi di ispirazione urbana, ma-
turata nel clima di un severo realismo sociale, discretamen-
te intimista e contrassegnata da un linguaggio secco ed es-
senziale e contenuto entro i giusti limiti di una cifra stili-
stica oscillante fra suggestioni sitoniane, di viva attualita
nel clima milanese, e richiami a Bernard Buffet, entrambi
indicativi i quella amara ¢ inquieta meditazione su una real-
i desolata che & propria dei pittori di via Garibaldi.

In questo contesto un punto di riferimento puo essere an-
che la pittura di Franco Francese, tra i pilt vivaci protago-
nisti della polemica sul Realismo. Artista dotato di una for-

te tempra di nartatore scabro e severo, anche Francese ha
guardato nell'immediato dopoguerra alla lezione di Picas-
s0, sopattutto al Picasso di Suefio y mentira de Franco, un
testo di ampio riferimento nel clima della pittura di rivolta
del nostro dopoguerra, ma 'ha rimeditata in maniera schiet-
tamente personale e in piena autonomia linguistica, facen-
Jo tesoro anche di certa pittura tedesca, dura ed aspra, fi-
no ad approdare a un espressionismo privo di cedimenti e
risolto in una essenzialita esemplarmente secca ed asciutta,
non estranea neppure alla lezione del miglior Sironi.

1l recupero di una vena espressionistica all'interno della cul-
rura italiana si rivela, al di 1a delle differenti soluzioni lin-
guistiche, ancora un retaggio dell'operazione pittorica di Cor-
rente che nell'Espressionismo aveva appunto individuato il
movimento che meglio di ogni altro rispondeva alle sue istan-
ze di ordine etico e che nel medesimo tempo garantiva un’a-
pertura sufficientemente moderna e non provinciale: e una
linea prevalentemente espressionista si era appunto rivelata
dominante nei pittori di Corrente, pur se poi i singoli lin-
guaggi riflettevano situazioni del tutto peculiari, peraltro
riconducibili da un lato alle tendenze liriche di Birolli, dal-
Paltro 2 Guttuso, il quale all'interpretazione poeticamente
intellettuale del primo aveva contrapposto una pittura diim-
pronta realistico-sensitiva, espressionisticamente maturata
sulla lezione picassiana.

LLa strada che passa attraverso linguaggi di tendenza espres-
sionista si rivela di conseguenza come una delle pitiidonee
a superare, tra lo scorcio degli anni Cinquanta e lesordio
dei Sessanta, le tendenze informali, ormai prive di vitalith
. a loro volta ormai avviate lungo la china dell'accademis
smo: come appunto nel caso di certo espressionismo e



denzialmente astratto e giocato su tonalita di richiamo de-
staeliano, un richiamo pit che comprensibile ove si pensi
alla ancora viva memoria dell’artista drammaticamente scom-
parso pochi anni prima, nel 1955. Un espressionismo che
si concretizza non di rado in immagini paesaggistiche e di
vita quotidiana, risolte nel senso di una figurazione di pit
intensa partecipazione emotiva, ma entro i giusti limiti di
un concreto rapporto con il reale. E del resto intorno alla
fine del sesto decennio il nodo culturale da sciogliere € pro-
prio quello del superamento dell'Informale, quel tardo-
informale sempre pit declinante verso soluzioni eleganti e
scontate: appunto quella sorta di dilagante accademia in-
formale che ora si cerca di combattere o mediante proposte
artistiche intese a una ricerca di rapporti e di relazioni o
attraverso la ripresa di un dialogo con artisti di piti accesa
e vitalistica tensione espressionistica — come, ad esempio,
insegna la rassegna Vitalita dell'arte, organizzata nel 1959
a Venezia negli spazi di Palazzo Grassi, dove gli esempi ad-
dotti erano quelli di Karel Appel, di Pierre Alechinsky e
di Asger Jorn, appartenenti al gruppo COBRA, dellingle-
se Alan Davie, del tedesco Karl Otto Goetz, dello spagno-
lo Anton Saura, del danese Sonderborg, degli americani Wil-
lem de Kooning e Jackson Pollock, del francese Jean Du-
buffet e, tra gli italiani, di Alberto Burri, Mattia Moreni
¢ Emilio Vedova.

Non si ¢ fatto riferimento in questo testo alle tendenze
astratto-concrete, che pure hanno lasciato un segno non se-
condario nella storia dell'arte italiana nel secondo dopoguer-
ra, in particolare a Milano dove, organizzata da Max Bill
¢ da Max Huber, si era tenuta, agli inizi del 47, la prima
grande mostra italiana di arte concreta, E giustamente non

Spirali - sogni

si & fatto riferimento dal momento che quelle tendenze si
sono rivelate ininfluenti ai fini della pittura di Alquati, la
quale, come si & accennato, si spiega di fatto quasi esclusi-
vamente alla luce di suggestioni di impronta figurativa, ri-
conducibili, pili esattamente, a un'area espressionista o pa-
raespressionista.

E, se proprio si vorra chiamare in causa l'astrattismo, que-
sto non sard comunque il M.A.C. (Movimento per IArte




Concreta), fondato nel 1948 da Atanasio Soldati, Bruno Mu-
nari, Gianni Monnet e Gillo Dorfles e nato “con l'inten-
zione di opporsi al dilagare di espressioni ambigue, in gran
parte di derivazione postcubista, che erano venute prolife-
rando nell'immediato dopoguera col riaprirsi delle frontiere
fra Ttalia e la Francia”, come ricorda lo stesso Dorfles, che
del movimento & considerato il teorico, precisando gli in-
tenti primari del M.A.C.: "Mentre in Ttalia ferveva ancora
Ja lotta tra realisti sociali ¢ pittori accademici del Novecen-
to, mentre venivano facendosi strada le informi contamina-
Jioni tra lombardismo’ paesaggistico ¢ astrattismo materi-
co,... I M.AC. stava a denotare una ricerca di purezza for-
male e di nuovo internazionalismo ideologico”

Pit interessante, invece, puo essere stato, ai fini del lavoro
del nostro, Pincontro con lopera, appunto di tendenza astrat-
ta, di alcuni artisti francesi, i cosiddetti “Peintres de la Tra-
dition Francaise”, ben noti anche in Ttalia — e sard suffi-
ciente ricordare in questa sede I'importanza, ampiamente
riconosciuta dagli artisti italiani, che essi hanno avuto per
il Birolli astratto-concreto, per il Cassinari degli anni Cin-
quanta, in particolare, e per il “Gruppo degli Otto” (Afro,
Birolli, Corpora, Moreni, Motlotti, Santomaso, Turcato e
Vedova) —: da Nicolas de Staél a Maurice Esteve, da Jean
Bazaine a Jean Manessier, ai quali saranno da aggiungere
almeno Lapicque, Pignon e Gischia, i cui testi pittorici erano
noti anche attraverso periodici e pubblicazioni, non esclu-
50 il sintetico e divulgativo volumetto i P Courthion, Pein-
tres d'aujourd bui, edito a Ginevra nel 1952. Pittori nelle
cut opere 'astrattismo si configura come una libera inter-
pretazione del cubismo, condotta attraverso strutturazioni
formali di misurata ed armonica articolazione spaziale in-

tese al recupero di un nuovo rapporto dialettico con la na-
tura e con Ja realth nella ricerca di un'immagine che sia do-
cumento della condizione umana e non della sua epidermi-
ca apparenza. Tale indirizzo di ricerca, grazie alla svolta della
pittura di Birolli nell immediato dopoguerra — a partire dal
'47, quando, ciod, l'artista, dopo i felicissimi raggiungimen-
ti degli anni '43-46 con raffigurazioni di momenti di vita
contadina, si reca a Parigi dove, a contatto della pit vivace
cultura internazionale, pud muovere in direzione di un lin-
guaggio piti vatiamente articolato, verso un'astrazione di de-
rivazione postcubista — e alla elaborazione teorica di Lio-
nello Venturi che gi nel gennaio '46, in un ben noto inter-
vento critico pubblicato in “Domus” (Considerazione sul-
Tarte astratta), parla di astrattismo — o, meglio, di
strazione” — come di una categoria di derivazione cubi-
sta, in altri termini di un neocubismo non-figurativo. Tale
indirizzo di ricerca, si diceva, ha avuto un certo séguito in
Ttalia: e non solo per il suo essetsi proposto come polo dia-
lettico della polemica con il Realismo, ma anche per il fatto
di aver dato vita, durante gli anni Cinquanta, in sintonia
con l'emergere dell'Informale, a una sorta di espressionismo
astratto, quellespressionismo astratto che recepito nell’ac-
cezione destaeliana si configura come una delle componen-
ti della pittura di Alquati.



FECESPRIENZE

Franco Moro

I PRIMI ANNI

La nascita a Cremona il 13 dicembre 1924 dovette essere
quasi solo una identificazione anagrafica dal momento che
la famiglia si spostd presto a Brescia e, poi, a Vigevano. Ai
ricordi dinfazia nella sua tetra, ai giochi nei canali o ai pil
macabri scherzi che il padre gli insegnava nei cimiteri, si
sostituisce Iartivo a Lecco intorno ai quindici anni, per ter-
minare gli studi ormai durante gli anni del conflitto mon-
diale. Franco nel 1943 si arruola volontario in Marina e, sep-
pur distaccato a La Spezia, non riesce a prendere il mare,
La guerra avanza per via terra, e questo & il motivo per il
quale viene inviato a combattere in Piemonte e nel Veneto.
Fatto prigioniero dalle truppe alleate, ¢ trasferito in un campo
in Africa settentrionale presso Algeri.

Qui nel 1945 vince il premio di pittura indetto tra i depor-
tati, traendo spunto dai versi di Giuseppe Ungaretti che,
in una sintesi cosi pregnante, intendono illustrare 'Cielo e
mare’, "M'illumino d'immenso” & un suggestivo frammen-
to tratto dalla poesia Tmpressioni’, nella quale Ungaretti ha
usato fermare alcuni momenti significativi della propria vi-
sione, da considerare gia emblematica delle scelte che Franco
conduceva in sintonia con essa e sul suo modo d’interpreta-
re la natura e l'esistenza umana.

Tornato a Lecco allo scadere del 46, in lui prese animo il
desiderio di proseguire lungo questa strada. Da autentico
spirito creativo, autodidatta, dipinge cio che sente, perse-
guendo nell’arco dell'intera carriera piti correnti figurative
alla ricerca della propria dimensione artistica.

Ed & il disegno la prima e pitt vera anima di Franco. I suoi
fogli acquarellati con violenti chiaroscuri datano proprio in
questi primissimi tempi; scorci desolati di cittadine, imma-

Franco Alguati nel suo studio

gini di intima drammaticita o episodi tragici del mai dimen-
ticato conflitto, ricorrono sulla carta bianca dei taccuini di
viaggio, come pagine del solenne trascorrere del tempo. Cost
sono i fogli come I'abbandono’ e 'dietro le luci del veglio-
ne), intrisi di un intenso verismo drammatico e silente. Nel
medesimo spirito si collocano i disegni eseguiti per 'amico
scrittore Luciano Landi, che illustrano la copertina del suo
dramma "Alle 5, la sera i Natale” e del primo numero del-
la rivista "Il Parallelo” mensile d’arte e d'attualita diretta
da quest’ultimo a partire dal dicembre 1949,

In pittura Alquati esordisce con colori cupi, di puro impa-
sto cromatico, sovrapposti e accostati con pennellate evidenti;
sono soggetti di tipo tradizionale, nel genere figurativo, ove
perd l'effetto dominante ¢ ottenuto con I'accentuato con-
trasto Juministico fra chiari e scuri, oltre che attraverso raf-
figurazioni sempre pregne di valori inquieti ¢ dolorosi, In essi



prevale il rapporto tra due petsone, come ne due vecchi con-
tadini che passeggiano tra i cubi di cemento alle loro spalle
che, col titolo di 'Monarchi senza regno’ era esposto alla’Mo-
stra di pittura’ a Cremona nel 1949. Oppure nelle vedute
del paesaggio locale, come quella di Rancio nelle ultime ore
del giorno, con la quale ha partecipato alla V Quinquenna-
le lecchese del 1948, o al vicolo desolato di una cittadina
allombra della chiesa ove transita solitaria una vedova (Ar-
monie vesperting’). Un espressionismo cupo e melanconi-
co, pessimista nella sua visione terrena, ¢ anche espresso
nel paesaggio di campagna con due donne ricurve che tran-
sitano d'innanzi all'uomo, geloso custode del passato. Al
quati partecipd ai suoi primi concotsi proprio con queste
opere, riscuotendo quel medesimo interesse che ottenne an-
che quando frequentd a Como 'ambiente di Mario Radice
partecipando, nel 1948, alla mostra di esordienti da lui cu-
rata. Malgrado questo documentato contatto con il razio-
nalismo comasco condotto dallo stesso Radice, da Rho co-
me dalla Badiali, Alquati in questo momento non sembra

Antica battaglia sul Po (cat. . 5)

attratto dal loro linguaggio geometrizzante, giudicato forse
troppo distaccato dalla realtd, disincantato rispetto al suo
appassionato entusiasmo.

Verso la fine degli anni Quaranta avviene la profonda in-
versione del suo stile, teso sempre piti apertamente a tra-
smettere Ja forte espressione dei propri ricordi, di quel re-
cente conflitto che ha lasciato il drammatico segno, attra-
verso un linguaggio commovente e sincero che non trala-
scia di esprimersi per mezzo del soggetto sacro ma, anzi,
Jo eleva a tramite prescelto per incarnare le sofferenze umane.
£ una delle stagioni pit vere ed emotivamente intense di
Franco Alquati, nella quale si applica con la realizzazione
di olii graffiti su masonite, di acquarelli e disegni ove la li-
nea nera di contorno prevale a liberare una tensione ora re-
sa sempre pil esplicita.

E attratto dagli studi sull'uomo in meditazione quanto dal-
le Crocefissioni e proprio una di queste venne esposta tra
un quadro di Carlo Carra e uno di Ferruccio Ferrazzi al-
IAngelicum di Milano; per Alquati questo tema & un mez-
20 attraverso il quale incarnare la situazione tormentosa del-
P'yomo moderno, elevandola a momento religioso. Attraverso
la sofferenza sia fisica, come quella alla quale era ormai co-
stretto da quando era tornato dalla prigionia, sia morale,
per il fatto di sentitsi e giudicarsi come emarginato, & pos-
sibile raggiungere una migliore comprensione della nostra
condizione e del destino che ci appartiene.

Non a caso risale a questo momento, nel 1950, la collabora-
sione alla rivista "Adesso” di don Primo Mazzolari, un quin-
dicinale caratterizzato dal vivo impegno cristiano su posi-
zioni particolarmente agguerrite. Alla testata Alquati for-
nisce alcune tormentate illustrazioni a penna e anche una




Alle 5, Ia sera di Natale

poesia, che & testimonianza dei difficili momenti patiti in
questi anni dell'immediato dopoguerra da chi sostiene, no-
nostante tutto, le proprie idee. Ad ulteriore spiegazione del
clima che sconvolgeva I'umanita di Alquati, riporto parte
della sua lettera pubblicata nel numero del primo settem-
bre di quell'anno, ove egli ricorda il ”misconosciuto e com-
battuto travaglio quotidiano dell'vomo artista di oggi... Larte
puo ancora fare molto per I'uomo, se I'uomo non nascon-
dera sotto le ipocrite sabbie della quotidiana comodity, la
sua testa carnosa di fronte all'ossuta geometria di volti af-

famati d’amore e di pane. Molti rimangono sordi all’urlo
prolungato degli artisti che per primi, nella sconvolta este-
tica moderna, hanno dipinto 'uomo di oggi nell'estensione
di tutto il suo amore e tutto il suo odio per la disumana
poverta di molti ossessivi volti tanto simili a quello del di-
vino Crocifisso.” Un passo comunque significativo del mo-
do di sentire le vicende quotidiane ed artistiche di Franco,
concettualmente, certo, molto profonde e cariche di quel
sincero entusiasmo che ¢ alla base delle realizzazioni di que-
sto periodo.

Nella serie assai rara degli olii graffiti, la personale scelta
di Franco si accosta vagamente a certi modi di Aldo Carpi,
allora insegnante e direttore dell Accademia di Brera, sulla
scia dell'interpretazione svolta sui testi‘del espressionismo
nordico, in un comune clima di tensione dinamica, ottenu-
ta apparentemente attraverso il fitto insistere del segno su

Ultimi raggi di sole su Rancio (cat. n, 7)




Armonie vespertine (cat. n. 8)

un colore che spesso & discordante e simbolico dello scon-
tro in atto.

Appartengono a questa situazione la 'Nascita e passione di
Cristo), in cui egli raggruppa la contemporanea visione del-
la serenitd col dramma, simbolico omaggio alla nostra vita
terrena, o come la *Solitudine’ dell'omino nell’angolo del
suo studio, attorniato in maniera ossessiva da una spazio
esiguo, colmo di quadri firmati dallo stesso pittore. Di que-
st'opera si conserva anche il disegno preparatorio per la so-
la figura, dove & condensata tutta Iansia e Iangoscia del-
T'essere.

Nel medesimo momento, ciot tra lo scadere degli anni Qua-
ranta e i gli inizi del successivo decennio, Alquati attua un
recupero del linguaggio di Mario Sironi, dei suoi volumi com-
posti, del suo senso del chiaroscuro e del colore. Cio avvie-

ne in anni non sospetti, quando l'alta e ormai unanime va-
lutazione dell’artista non era ancora completamente accol-
ta. Sul medesimo fronte, quale punta di diamante della cul-
tura figurativa milanese del dopoguerra, Alquati sembra
apprezzare la verita cruda di Franco Francese, anch'egli per-
sonaggio schivo ed introverso, che sembra essere il pitt pro-
babile accompagnatore dell’artista nel mondo dell'indagi-
ne sul realismo solitario.

In questo contesto culturale si intensifica I'approfondimen-
to sull'individuo indagato singolarmente, sia nell'opera gra-
fica, sia nei dipinti. Sono opere di solitudine, inquietanti
nella loro triste mestizia, ora caratterizzate dall’acquarello
grigio e nero, talvolta rinforzato a gesso rosso come nella
monumentale figura di prigioniero impiccato, riverso sul suo
sgabello. In questi anni intervengono i primi giochi di fan-

Paesaggio autunnale (cat. n. 12)



tasia, 1 primi sdoppiamenti della personalita in cui il diver-
timento principale era quello di creare figure di artisti ine-
sistenti, pseudonimi con i quali firmare i propri lavori: ini-
zia con il nome di "Arcangelo rosso”, simbolico forse del
salvatore perdente, con il quale sigla una serie di disegni
sempre all'acquarello, tecnicamente assai prossimi agli stu-
di femminili sulla maternita, ma maggiormente prosciugati
nella forma dalla non sopita tensione emotiva.

Anche in funzione di una situazione artistica lecchese fra-
zionata tra 1 vari artisti tutti indipendenti fra loro, essen-
dosi trasferito Ennio Morlotti, I'unico possibile trascinato-
te delle giovani leve, Alquati frequentd certamente I'ambiente
figurativo milanese, e conobbe dai moti di *Corrente’ alle
altre soluzioni d’avanguardia, note col nome di "Nuova Fi-
gurazione, mantenendosi perd in disparte, tenendo una po-
sizione schiva e riservata degna del proprio carattere; que-
sto ¢ anche 'atteggiamento che conserva nei confronti dei
colleghi artisti, anche i piti conosciuti, in un'apparente cli-
ma di distacco, che &, invece, ben altrimenti motivato dal
calore con il quale, ad esempio, ricorda, in una lettera forse
mai inviata, l'emozione dell'incontro con Salvatore Fiume
all'inizio degli anni Cinquanta. Solo pili tardi partecipa in
termini puramente simbolici al Centro Arti Figurative in-
sieme a Bonora, Modonesi, Sora e Tino Stefanoni.

L entusiasmo che traspare nelle opere di questi primi anni,
almeno fino ai disegni piti fortemente e intensamente con-
trastati per I'uso di un cupo chiaroscuro, resta pero in se-
guito come bloccato dal suo desiderio d’isolamento, dal suo
radicato pessimismo esistenziale.

In questo modo, credo, si spieghi la ricerca continua, ine-
sauribile, talvolta vorticosa, attuata a partire da un certo

Solitudine, disegno preparatorio (cat. n. 16)
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momento della sua vita di artista, mai pago dei propri ri-
sultati,

Un'altra occasione di approfondimento a questi stati d’ani-
mo gli viene fornita dalla narrazione della peste manzonia-
na, che Franco illustra con grande forza in una serie di tre
acquarelli ad inchiostro nero, esposti nel 1955 alla Naziona-
le del disegno e dell'incisione indetta a Lecco per le celebra-
zioni di Alessandro Manzoni, che gli valsero il primo premio.




L esposizione dette lo spunto alleditore Ettore Bartolozzi
di promuovere per 'anno seguente una edizione dei "Pro-
messi Sposi” illustrata dai vari artisti partecipanti, dove i
disegni di Franco assumono una parte fondamentale nella
narrazione del romanzo, con particolare attenzione ai fatti
pi: tragici. Si tratta di dieci schizzi a penna e acquarello,
in cui Alquati si misura in un segno pil secco ed incisivo
ma anche pit discorsivo e sciolto.

La fortuna che investe la prima tiratura fa si che nella suc-
cessiva stampa del 1963 la parte illustrativa venga ampliata
anche con nuovi disegni di Franco, in un linguaggio anche
pili narrativo.

Contemporaneamente a questa produzione Franco Alqua-
ti realizza altre opere firmandosi, come abbiamo accenna-
to poc’anzi, con diversi pseudonimi; si tratta di operazioni
mentali it che artistiche, nelle quali ha una componente
fondamentale lo sdoppiamento dell’autore e la sua finzio-
ne. Tra i nomi utilizzati, oltre a quello di ’Arcangelo ros-
50, sperimentato fin dal 1950 circa, ricordo I'altro nome
{ispirazione nordica, Hans Karlendt. Quest’uomo tede-
sco era stato un grande e fraterno amico di Franco, cono-
sciuto nel campo di prigionia algerino.

Quello che Alquati compie &, in sostanza, I'omaggio alla
persona cara scomparsa, il suo ricordo trasmesso ai posteri
attraverso le sue opere. Con questo pseudonimo egli firma
una serie di studi sperimentali detti monotipi, realizzati con
la tecnica dell'immagine disegnata con i coloti su di una
superficie di vetro e successivamente impressa sul foglio
di carta debitamente preparato. Sono soggetti semplici, vasi
di fiori, nature morte, paesagg, figure stilizzate o animali
come i pesci che qui riproduco, ove ['artista puo esprimere
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la propria sensibilita cromatica, nei delicati effetti di luce
e trasparenza.

Se nel contrasto tra bianco e nero I'artista trova il veicolo
pil sobrio e stimolante per esprimere il suo pensiero sulla
vita, egli non tralascia la strada della pittura cromanicamente
vibrante, fatta di toni accesi e di una materia carica e vita-
Je. La solitudine continua a pervadere le sue opere, attra-

Guardando lontano (cat. n. 36)




verso la scelta di soggetti quali la fanciulla che guarda lon-
tano: ma chiusa com’ nel suo recinto e costretta ad orien-
tare il proprio sguardo attraverso un arco sul limitare dell’o-
rizzonte, dov’e che pud andare il suo occhio? O come il ra-
gazzo di spalle appoggiato al balcone, quasi emblema delle
scelte del suo autore, che osserva dall’alto il procedere della
vita, un giocattolo visto al tramonto, quanto una bicicletta
abbandonata sul ciglio di una strada deserta in citta,
dove la desolante visione ¢ appena interrotta dal neon
giallo con la scritta del suo nome. Esiste ciog, in questi te-
mi, un rapporto con il realismo esistenziale: vedute
d’ispirazione urbane col senso della metropoli che
distrugge, campielli inanimati in una situazione di fan-
tastica ma incombente fine di tutto. Lesecuzione di que-
sti quadri avviene con colori molto vivi, stesi anche con
la spatola, in modo tale da creare spessori di materia ca-
rica di riflessi. Una pittura che trascende il reale e pre-
suppone il processo di sintesi che percorrera di qui a pochi
anni,

Veduta dell’Arlenico (cat. n. 63)

LA GRAFICA PUBBLICITARIA

Nell'incessante spirito di ricerca che abbiamo visto muove-
re di continuo la personalita di Franco, ecco sopraggiunge-
re I'interesse per la grafica publicitaria, condotta parallela-
mente rispetto all’attivita artistica. Non nuova nel suo re-
pertorio ma, anzi, frutto della pitt intima e vera indole crea-
tiva, la padronanza del disegno si unisce alla strabordante
inventiva che certo non manca ad Alquati, nel tentativo di
realizzate un lavoro che dia costrutto ai propri sogni; un
impegno dove l'originalita si unisca alla libert fisica e men-
tale, nell'intento di creare un filone allora del tutto assente
in una cittd industtiosa come Lecco.

L ’avventura pare inizi attorno al 1954, in uno studio nel
centto storico tenuto volontariamente separato da quello dove
Alquati realizzava le proprie opere; quasi volesse esotcizza-
re quella divisione, quella separazione d'intenti e di stimoli
che sentiva intimamente come insorgenti contemporanea-
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mente, quale unica volonta di riscatto del proprio spirito
artistico. Ma esisteva una vera distinzione fra artista e pub-
blicista ? Inizialmente certamente si; ma entrambe le stra-
de credo lo attrassero, probabilmente per motivazioni dif-
ferenti. L'una come oasi di libero sfogo, in piena autono-
mia mentale con s¢ stesso, in un dialogo creativo con altri
simili, almeno sulla carta; I'altra, la pubblicistica, come nuovo
campo d'indagine, ancora vergine per lo meno a Lecco, che
unisce la possibilita di rendersi creativi alla realizzazione
immediata, con un prodotto visibile e visto da pit persone,
giudicato per la sua funzionalitd in un certo settore e quin-
di piti realmente a contatto con il quotidiano e col pulsare

della vita. Forse & proprio questo che Alquati cercava. Una
dimensione pill viva e tetrena del proprio esprimersi, a con-
tatto del mondo che lo circonda, insieme all'essere accolto
e accettato non solo per com ma anche per quello che com-
pie. E la citt di Lecco, con le sue industrie in anni di i-
presa economica, gli offrirono lo spunto per un'impresa certo
stimolante.

Ugualmente parallela ed assai promettente & infatti l'attivi-
ta di grafico pubblicitario che Alquati organizza con un pro-
prio studio denominato 'Speed Advertaising’. Dapprincipio
in via Cavour al 13 e poi in via Roma, verso la meta degli
anni Cinquanta Alquati inaugura a Lecco il primo studio
che si occupa di promozione in citta.

[ esperienza acquisita in questo settore si ¢ poi riversata
nella creazione di veicoli pubblicitari come le riviste "Stu-
dentpress’ e 'La poltrona delle occasioni’, completamente
frutto della propria inventiva, sia dal punto di vista dell'i-
deazione, sia da quello della veste estetica e dell'impaginato.
Esperienza che egli trasmette allorquando torna in stampa
"La Rivista di Lecco, secondo la nuova serie diretta da Ario
Bartolozzi. In essa Alquati aveva una parte fondamentale
per quanto riguarda tutta lorganizzazione grafica, publicando
talvolta a corredo dei testi anche suoi disegni e incisioni,
oltre ad alcune delle poesie che componeva, sulla scia della
tradizione di famiglia.

LUEMOZIONE ASTRATTA E GLI ULTIMI SVILUPPI

1l viaggio a Parigi nel 1956 dev'essere stato la molla che ha
fatto scattare in Franco l'interesse per la pittura astratta.
La visione disgregata di De Stael come di altri artisti fran-
cesi si ¢ unita alla conoscenza delle nuove tendenze nostra-



Giorgio ascolta i suggerimenti di Alberto

ne, sulla scia delle scelte dei contemporanei promotori di
"Corrente’, di personaggi quali Emilio Vedova, Ennio Mor-
lotti o Renato Birolli, come di altri,

Ma la sua interpretazione assomiglia anche, nell’approccio
pessimistico, legato al triste passato conflitto mondiale, delle
soluzione adottate da Edmondo Dobrzanski, svizzero te-
desco di origine, ma attivo in Ticino e a Milano. Questo
legame ¢ dimostrato dal fatto che proprio Dobrzanski espose

nel 1962 a Lugano insieme a Birolli, Cassinari e Morlotti.
Un legame culturale che, inoltre, unisce lartista svizzero an-
che ad un altro punto di riferimento cardine degli esordi
di Alquati, quel Franco Francese col quale allestisce una mo-
stra sempte a Lugano nel 1965. Paesaggi puri, dunque, so-
litari nella loro assenza di vita, sono quelli che Alquati com-
pone a partire dalla fine degli anni Cinquanta, dapptima
in una sovrapposizione di ondulate strisce di colore acceso
e squillante, e procedendo avvicinandosi sempre piti a scom-
posizioni geometriche in volumi e masse di colore vivo e
deciso, steso con vibranti spatolate. Il pittore ritrova cos)
una vena cromaticamente intensa, in una visione pura e ver-
ginale, distaccata dal mondo, per non dire disincantata, si-
mile nella sua spontaneita a quella di altri autodidatti co-
me Edoardo Fraquelli.

Sono le premesse dell'atteggiamento che Franco assumerd
di li a poco nei confronti dell’arte contemporanea. Una scelta
disfattista la sua, che preferisce estraniarsi da ogni tipo di
corrente artistica contemporanea per condurre un proptio
discorso, per attuare in sostanza un personale recupero di
alcune delle linee portanti dell'arte moderna. Cosi Alquati
passa dall'esperienza astratta all'interpretazione del razio-
nalismo, dal disegno di manifesti polemici in chiave ironi-
ca al recupero del post-cubismo in senso figurativo. Nell’a-
strazione dal reale 'occhio di Alquati tende a recuperare pre-
cedenti esperienze. Insieme al repertorio di Radici e Rho
egli dimostra di ricordare la liberta di Alberto Magnelli. La
sua sintassi grafica si muove con estrema liberta nelle com-
posizioni geometriche, nelle quali permane invariata l'ac-
centuazione del colorismo acceso, una sensibilita cromati-
ca che risale alla conoscenza di artisti francesi come Esteve,




Contemporanee sono anche alcune prove polimateriche, in
esempi di piccolo formato che tendono a sondare il terreno
della negazione della realta col recupero degli oggetti co-
muni che la compongono, come molle, pezzi in lamiera o
ritagli in polistirolo colorato.

11 tono disincantato che l'artista acquista durante gli anni
Sessanta presenta ancora aspetti in comune con latteggia-

La colonna infame (cat. n. 86)

mento dadaista. Trae origine dal pessimismo che si insinua
nel suo animo, sempre meno fiducioso nella possibilita di
creare qualcosa d'innovativo. In sostanza Alquati perde len-
tamente, ma progressivamente, la convinzione nell'arte con-
temporanea come veicolo di espressione d'avanguardia; o
meglio, non crede nelle nuove avanguardie, rispetto a quanto
hanno prodotto quelle del primo ventennio del secolo.




Composizione primaria (cat. n. 91)

Da questo convincimento, fondato "su un autentico spirito
autocritico (se non quasi autolesionistico)” (Jgor Frden, Iden-
tikArt per Franco Alquati, Lecco 1973, p. 18) prende cor-
po un inedita espressivita legata alla tecnica che pitt predi-
lige. Dapprincipio la scelta cade in un genere come la grafi-
ca satirica, di sovente venata d’ironia e con un filo di cini-
smo. Sono grandi fogli bianchi, disegnati con I'inchiostro
di china nero, in cui propone immagini dalle complesse ed
intricate simbologie: animali fantastici e uomini solitari come
manichini, malgrado I'affastellarsi degli oggetti che riem-
piono ogni spazio, in una fitta trama di linee ossessive; sem-
bra un'interpretazione moderna della "Melancolia’ di Al-
brecht Diier, ove la componente grafica della sua persona-
lita, forse la piti fortemente sviluppata, torna quindi a libe-
rarsi in questa serie di grandi chine eseguite a penna, che
Alquati realizza alla meta degli anni Sessanta, rivolte ad iro-
nizzare con pungente satira sulle condizioni dell'vomo, del
suo tapporto con la donna, oltre che con il lavoro e con la

macchina, pitt ampia espressione dell’evoluzione dei nostri
giorni e pitt immediato mezzo per esprimete la convinzio-
ne della sua autodistruzione,
La sensazione dell'impossibilita da parte dell'arte contem-
poranea di poter creare formule nuove, dopo i grandi rivol-
gimenti dei primi decenni del XX secolo, spinge la fantasia
di Franco verso la creazione di una formula grafica che me-
scola 'ovvio e il risaputo con l'antico o con il nuovo, in im-
magini che, attraverso un sottile gioco col passato, riescono
a risultare originali e soprattutto a fornite il vero veicolo
di liberta artistica. Egli si converte ad esperienze seriali grazie
‘utilizzo della xerocopia, che gli permette la massima crea-
tivita con I'utilizzo della sovrapposizione d'immagini cele-
bri ad altre assai meno conosciute o del tutto personali, riu-
tilizzando antiche stampe insieme a particolari di quadri
famosi, suoi disegni insieme a schizzi dei figli rimaneggiati
per l'occasione; tutto questo trova espressione e prende corpo
nella serie della 'Stamperia del Moretto, che rappresenta
uno dei momenti pid originali e significativi della sua pro-
duzione che, proprio per questo motivo e per la sua perfet-
ta omogeneita d'intenti, si & preferito raccogliere in un ca-
pitolo a parte, Nella Stamperia’ Alquati condensa per in-
tero le sue esperienze culturali, di pittore come di grafico,
creando quello che egli stesso definiva “un piccolo teatro
per traslare ogni fantastico o reale atto esistenziale”. Un mon-
do irreale ma personale.
In pittura intanto egli stava attuando un ripensamento sul-
le avanguardie del Ventesimo secolo, rivisitate in modo cri-
tico, da Pablo Picasso, a Carlo Carra e a Marino Marini;
le sue forme pur rimanendo arricchite del risalto cromati-
co, diventano sempre pitr segnate e come chiuse, limitate,




dal contorno nero in rilievo. Con maggiore precisione si puo
definire che il suo linguaggio ora si affianca alla corrente
post-cubista, in una visione delle cose che si pone, come
sintetizza Jgor Froen nella monografia a lui dedicata, "al
bivio congiuntivo d'una perfin troppo avventata fantasia e
d’una perfino troppo sorprendente realta oggettiva” (p. 10).
La ricca produzione che ne segue, contempla e accentua quei
toni polemici e satirici che ha iniziato a rivelare nelle chi-
ne, in una serie di temi che coinvolgono pit propriamente
la societ, i rapporti che intercorrono tra uomini e donne,
in un dialogo non sempre sereno, ma talvolta violento:
ecco prendere corpo la convinzione negativa del mondo per
giustificare il suo immutato isolamento.

Premonizione del sul destino & quest'ultima poesia, colma
di rimpianti ma serena nella consapevolezza dell'inarresta-
bile corso della vita:

Non so cosa pid mappaghi

in questo dolce morire;

se il fuggire per un'inquictante nonnulla
o gioire dell'ora, rubata

al quadante del giomo;
abbandonarmi al sogno

e sprofondare nel bruciante battito
del tuo cuore, spalancato ...

oppur morire

nello struggente silenzio

d'un estrema indicibile malinconia

Cost Franco ci lascia attraverso uno dei migliori ricordi, spe-
gnendosi prematuramente a causa di un male incurabile, ul-
timo atto di una sofferenza fisica protrattasi, a fasi alterne,
lungo l'arco di tutta la vita.

RASSEGNA DI ALCUNE ALTRE POESIE

Quale contributo alla migliore e pilt completa comprensio-
ne del suo pensiero, propongo una scelta delle sue liriche,
come di frequente caratterizzate da una visione malinconi-
ca e pessimistica, anche se talvolta illuminate da un barlu-
me di speranza.

Sottili lame di sole

tagliano i veli del tramonto

e vorrei morire

adesso che un corso dacqua sonnolente,
mi riporta alle lagune.

Gesti e futili parole
5i consumano, piano,
sul filo del tempo.

La citta lontana,
miuore soffocata
da bambagie sporche di fumo.

Venezia, 13 Novembre 1943

ANGOSCIA

Che importa la mia voce
nei loculi ciechi

di gente che dorme
all'angolo stanco del braccio
il suo sonno di pietra?

5.l sd.



VECCHIO PO DI SERA

Vecchio Po, . Sul pennone dell'inquietudine
fiume lontano nella memoria, sale il colore del tramonto.
dove gorghi limacciosi . Lontani, stalloni bianchi
imputridivano canneli sostano al piede dei monti blu.
e le barcbe. E ricordo ancora le luci opaline
lumef.atte di rena cancerosa, sulls dura fuccia delle pietre
dormivano supine. e la marea bruna delle zolle
Stanco fiume contro locra derbe bruciate.

di mio padre coi capelli a spazzola

i Poi, dolcemente
e la mano stretta nella mia. :

copro d'un misterioso velo
Ingialliti, la bianca tela del giormo
ridicolmente piccoli, per non turbarne

sulla tiva deserta, il conquistato silenzio.
accartocciati dal tempo di carta.

Noi due,

sul fiume penoso d’una vita immota,
insieme,

perduti nel sogno

d'irragginngibili pioppi

sfocati dal tramonto.

Venezia, 11 Settembre 1949

Cremona, 1942




IL MENDICO

Ho fatto una catasta

di minuti d'angoscia.

Me Ii son messi in bilico
sull'anima. Una torre
alta, malinconica e strana.
E bella questa costruzione
da guardare.

Perché non venite a vedere
questa enorme torre

sul piattino

della mia anima stanca?

Ho costruito un mastio
di ore patite.

me le son messe in bilico
sull' anima. Un castello
g\rande, silenzioso e triste
E misterioso, da gnardare,
é bello.

Derché non volete

dare un soldino di bene
all'omino che tiene
questo grande dolore

sul rotto piattino

della sua

anima infranta?

sl sd.

32

Per il rosso

datemi una spada.

Neto d'avorio

e grigio pietrificato

per il tramonto.

Un martello per il bruno,

pestato nelle sonanti conche di bronzo.
Poi,

libretate il verde squillante del ramarro
tra Lerba bassa delle brughiere

finché sprigionero i gialli del sole
contro lazzurro del cielo.

Ma domani,

datemi pace,

come bianco di tela nuova.

s, sd.

Fate silenzio, voi,

che mabbandonate all'incanta
progressione delle ore

e lasciatemi cantare

T'allucinogena follia, di questo giormo.
Domani, sul palcoscenico d'azzurro chiaro
corretd il tragico palio dei voli metallici.
La profanazione

degli scappamenti aperti, ferird le immagini spirituali

col fumo nero, dei gas
alchemico sangue gia coagulato
impietrita le vene d’Adamo.
Domani, sara come 0ggi,
identico a ieri?

sl, sd.



MA IL SILENZIO
S'E FATTO DI CANTO

La neve bagnata, sotto i pied,

scandisce la risacca dei passi brevi.

Galleggia il cofano di rose,
nel mate dei nostri cieli deserti.

Tutte le palpebre

son come arse brughiere

fiorite d'amari cristalls

Gli occhi,

balconi di lacrime spexzate.

Ma il silenzio ¢ fatto di canto
e il canto é di preghiera.

Ed ora so, fino a quando
potro seguire

il sorriso della tua morte... Ghita!
Lecco, 1956

Fumi grigi, come le lingue di sabbia bagnata,
offuscano l'occidente.

Flauti, nella penombra,

portano la voce,

a spegnersi, dolente,

verso 1 canili vuoti, dietro le rimesse.
Domani,

sentird di nuovo

il rumore fervigno dei treni che vi portano lontano.
L ascoltero svanire

e mi sentiro stanco

e pieno di rimpianti.

Pulviscoli di sole

strappano veli di tramonto.

E vorrei morire, adesso

che un liguido corso d'acque sonnolente,
consuma i futil gesti

del mio tempo ormai trscorso,

sl, sd.




ORE DI NOTTE

Incaute,

sfuggono

dalla faccia piatta dei quadranti
illuminati,

a notte.

Gocce viscose,

s'aggramano sul naso dei giganti
a cavallo,

nelle piazze.

Uomini, piccoli come formiche,
aggirano i fanali

per non sentirsi Soli.

sl sd.

Un brivido di lucide stagnole

mi suggerisce anche la morte del sole,

finito su questa tena sporca.
C’¢ bisogno di silenzio,

qui, dove 'ultimo vento
ritma i turbamenti

d'un alabastro in volo, al tramonto.

sld

OMAGGIO A DE CHIRICO
PIAZZE D'ITALIA

Incaute, sfuggon le ore

dalla faccia piatta dei quadranti.
Gocce vischiose di nebbia,
s'aggrumano sul naso dei giganti
nel centro delle piazze.

Uomini, piccoli come formiche,
aggirano i fanali

per non sentirsi

soli.

il 5.



NOTTURNO

Forbici di vento

ritagliano sul muro

profili & edera nuova.

La lunga via lattea dei cieli urbani
¢ tutta di lacrime rosse.

Sottili parole

sussurrate nell orecchio

inventano bugie

di nuovi desideri.

Lecco, 3 Marzo 1952

DIES IRAE

Come una fiamma d'oro
brucend fino all’ ultimo,
questo mattino.
Soffieranno i venti

nelle trombe d'allarme
e i rimorsi

saranno gli inutili alfieri
nel giomo dell' ira.

Lecco, 2 Novembre 1950




QUESTA SERA

Le finestre delle case in alto,

son ceramiche azzurre senza senso.
Adamo rincorre una bugia
sventolando bandiere disperate.
Credo che non ci sia nulla da fare,
se dai ventricoli tumefatti della citta
sputano tristexza

i camini senza fine.

Malinconia?

In fondo

ho ancora voglia di ridere.

sl sd.

Un lago davanti a me.

Ne sento il silenzio

pin in basso,

come un accordo permanente

nel buio.

L alga fradicia vernicia le forme di roccia.
Luci

sulla riva opposta

tuffano le code gialle dei riflessi

nell’ assoluto nero.

Lecco, 5d.



LA STAMPERIA DEL MORETTO

Gian Luigi Daccd

Ancora Lei!

Una sera in un corridoio tappezzato di vecchie incisioni di
Lecco e dei suoi dintorni tra un'ennesima replica del Ponte
Vecchio, senza torri e con due mucche in primo piano, ed
un'altra del Ponte, con le torri ma senza mucche, vedo ri-
flessa in uno specchio una stampa mai vista prima: sulla ri-
va del lago un lanzichenecco vestito di velluto avanza inde-
ciso dondolando, appese al collo, quattro sedie impagliate,
di quelle che si trovavano, una volta, in tutte le cucine e

nelle navate delle chiese. Leggo a rovescio nello specchio
“Il venditore di sedie a Malgrate”, non riesco perd a legge-
re la stampigliatura.

Mi giro e mi chino “Antica Stamperia del Moretto - Vene-
tia MDCCXVI - Paesi”, il luogo & indubbiamente Malgrate,
riconoscibilissima ¢ la Rocca, ma il tutto & decisamente
incongruo.

Mi lasciano perplesso gli accostamenti: Malgrate e Venezia,

E! Juego de la Vida




1 venditore di sedie a Malgrate

le sedie impagliate ed il lanzichenecco, apocrifa sicuramen-
te la data, in numeri romani.

In un angolo proprio sopra il pulsante della luce, un’altra
stampa, piti piccola: brucia un castello appeso in alto sul
lago di fronte ad un borgo murato e, sotto, una mano mec-
canica, aperta, mostra impudicamente tutte le sue rotelline
ed ingranaggi, avverte un cartiglio “Nella stessa occasione

si parld anche della mano portentosa usata dall’Alamanno
comandante del Forte della Rotada”, la stampigliatura
¢ sempre la stessa “Stamperia del Moretto - Venetia
MDCCXVI”,

Ma chi era quésto Moretto? Perché una stamperia venezia-
na calava nei paesi del Lario inquietanti personaggi, scono-
sciuti, ma dei quali si intuiva tutta la storia?

La mano portentosa

ANG
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Il Cavalier Marino

Probabilmente il lanzichenecco perplesso era fuggito dalle
schiere di Wallenstein e si era adattato a vendere nei paesi
del lago le sedie che intrecciava di sera nella sua casa di Pare.
[1 mio, perd, era un interesse effimero e subito dimenticato,
finché anni dopo trovo in una piccola Galleria d’Arte una
cartella di stampe del Moretto,

Sono colorate, rifatte, intersecate, alcune bruciacchiate ai
bordi perché, come scritto sul retro .. ricostruite dal tra-

gico incendio nella Biblioteca di Edoardo Colemann, mor-
to nell'incendio stesso. Tutto il materiale parzialmente ti-
cuperato dalla sorella Candida Bernasconi delle Reveren-
dissime Orsoline di Varese, ¢ originale nei secoli...”.

Un lucertolone striscia sui sassi, esempio degli “animales
cuadrupeos de la Palma de S.ta Catalina, Barcelona” il Ba-
gatto fissa negli occhi I'Tmperatore dei Tarocchi, “el Loco
mira el Emperador”, poco oltre un Cristo legnoso e terreo
allarga le sue mani trafitte sopra un astrolabio d’astrologo
e un grasso Cavalier Marino, con tanto di parrucca e codi-
no, cavalca con sussiego un gigantesco ippocampo, ha le lab-
bra dischiuse e sembra recitare i suoi inevitabili versi alla rosa:

“Porpora del giardin, pompa del prato
gemma di Primavera, occhio di Aprile”

Un elfo su un asino nasuto, con tanto di barba, proclama
“La verita di domani sara una bugia di oggi”, sul “divano
dei sogni” i stringono i nudi amanti, incombono la Morte
ed il Tempo e sagome infinite si squadernano in duplice fi-
la, danza intorno il “nano di Kabul” ed Ercole prende per
la barba il Signor Gentilino. Giorgio De Chirico, mario-
netta metafisica, allarga la mano ad imbuto intorno all'o-
recchio per ascoltare i consigli del fratello Alberto Savinio:
1716 ripete imperturbabile la stampigliatura, ma non pud
essere: ¢ ‘el juego de la Vida” come avverte un omino sere-
no e panciuto, poi diventa un impettito nasone, poi ancora
un incappucciato rosso scuro, minaccioso, che si ostina a
ripetere che quello ¢ “el Juego de la Vida”,

Ma che vita & mai, questa? Non certo quella vera, arida e
dolceamara che martella ossessiva nelle strade e nei luoghi
di lavoro, ma una vita lontana, di carta, fatta d'immagini,
libri vecchi e sogni.




La vita, quella vera, non basta, anzi non entra in queste stam-
pe e ne fugge via, come il corridore di pietra di un‘altra in-
cisione che da una piazza assolata corre verso la Bella Ed-
monda che dondola I'arcaico testone su due scheletrite gam-
bette: & “el Juego de la Vida”, il Gioco del Moretto.
Nella cartella, con le stampe, alcuni smilzi cataloghi ripor-
tano delle bibliografie:

P. NICERON “La Perspective Curieuse”, Paris, 1663.
G.E REGALDO “Oroscopi”, Centto Studi Nettuniani, sd.
AAVV. “Figurine Liebig” s.I. 19371957

1l divano dei sogni

H. SEDLMAYR “La rivoluzione dellArte Moderna” Mi-
lano, 1955

M. DELECLURE “Compendio di Pittura”, Milano, 1836.
Bibliografie puntigliose di libri mai sentiti, forse inventati,
come le inquietanti stampe, monotipi nati da centoni di diversi
originali, di diversi luoghi ed epoche, e non & mai chiaro, e in
questo consiste il gioco, fino a che punto riprendano elementi
da stampe vere e da disegni d'altti e quanto siano d'inven-
zione, come gli improbabili libri delle improbabili bibliogtafie.
Finalmente, in un altro catalogo, ecco delle notizie sul Mo-




Gli idolatri

retto: la Stamperia stava a Venezia, presso il Fondaco dei
Cignani, poi (o prima?) in Merceria S. Giuliano e venne
fondata nel 1657.

Feliciano Rodriguez, patrizio parmense, fece condurre lun-
ghe ed inutili ricerche in proposito agli inizi del secolo scorso
ma, come hanno dimostrato Giovanni Perego e don Rosa
dopo lunghe ed approfondite ricerche nell’Archivio Parroc-
chiale della Chiesa dei Santi Giovita e Faustino, “il Moret-
to” era lo pseudonimo di Padre Simone Bagnati della Com-
pagnia di Gest, parroco di Tremosine.

Credo proprio che anche il buon Perego sia contraffatto,
come ['archivio dei Santi Giovita e Faustino, e don Rosa
ha certamente preso un granchio: non mi pare possibile che
['austero gesuita abbia potuto realizzare queste stampe, con

temi cosi sconvenienti poi, e non tanto per le fugaci nati-
che nude di donna che vi baluginano, ma per I'irriverente
ed ombrosa fantasia che vi domina.

Inoltre non penso proprio che ne fosse capace, il parroco SJ.
che, in un altro documento trascritto da Gioacchino Sismondi

La formula uno di De Chirico
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¢

si definisce “.. povero supplicante ridotto alla fame...”
Ma subito dopo lo stesso catalogo dichiara che il Moretto
¢ un altro: Juan de Moreto, soptannome d’un architetto fio-
rentino, esiliato politico a Saragozza, personaggio schivo e
melanconico, diventato disegnatore ed incisote per soprav-
vivere e morto, poveto e solo, di vaiolo.

Questo & gia pitt probabile, nella sua improbabilita, di padre
Bagnati ma, subito dopo, eccone giustapposti alti: Jean Mo-
rendhof, stampatore fiammingo, Giovanni da Valbrona, an-
chlesso esule in Spagna dove assunse per nascondersi (da chi?
da che cosa?) il nome di Juan Moreto, o Augustin Moreto,
parrucchiere e commediogtafo, che dipingeva sulle tovaglie
delle osterie “guazzi di vin rosso”, e che fu impiccato per aver
tagliato la gola ad un suo occasionale contradditore in una
disputa teologica o, infine, Gaetano Zompini di Narvesa che,
a Venezia, .. abraccid ogni genere di Pittura tanto in gran-
de, che in piccolo, a fresco e a oglio, ornati e Paesi... inventd
pure e disegnd per il Sig. Zarta, stampatore... visse quasi sem-
pre poveto, avendo numerosa famiglia...” e, diventato cieco
“.. trascinandosi in tal modo tra le miserie e la vecchiaia,
mancd di vivere li 20 maggio 1778”,

Questi cataloghi, perd, cid almeno & vero ed incontestabile,
sono stati stampati a Lecco nel 1980 e, bastava fotse chie-
detlo, da un pittore locale, Franco Alquati.

Sono di fronte ad un sogno: i Moretto son sei o sette, si in-
tersecano, diventano diversi, vivono epoche e paesi distanti,
alcuni probabilmente si sono incontrati nef loro vagabondaggi
tra Saragozza, le Fiandre ¢ la Stamperia in Merceria S. Giu-
liano, scrivono in castigliano, in francese o in un italiano spruz-
zato di dialetto veneziano e, profeticamente, incidono perfi-
no la scena del proptio funerale, al quale assiste una folla,
fitta ed assiepata, in Piazza S. Marco.

Hai pigliato Bragon XIV

Precorrono i tempi e, nel Settecento, conoscono bene Picas-
s0, la Pittura Metafisica e perfino il pittore lecchese Alqua-
ti, di cui incidono una Crocifissione.

Le loro opere sono dei collages di diverse ascendenze che
si contraddicono e si affermano continuamente, come i do-



cumenti d’archivio ed i brani dei libri citati, inventati e ve-
ri anch'essi, spesso puntigliosi, sovente apocrifi che sdop-
piano il Moretto in tanti personaggi diversi, come diverse
sono le tecniche e le scuole a cui rimandano.

Franco Alquati, I'autore, & un' pittore vissuto lungamente
in un appartamento affacciato sul lago di Lecco, proprio di

Ercole prende per la barba il Sig. Gentilino

fronte alla riva di Malgrate su cui passeggia il suo lanziche-
necco venditore di sedie. Il suo “divertissement”, metico-
loso e preciso come tutti i giochi devono essere, si & inter-
rotto nel 1983, dopo che negli ultimi suoi anni per sfuggi-
re al grigio metronomo delle abitudini quotidiane era diven-
tato il glossatore dei Moretto. Erano questi i suoi Alter Ego,




molti nomi, vicende e ricorsi al posto del solo Alquati, un
solo insieme di tanti.
La Stamperia del Moretto & stata il riscatto nell'onirico di
un'esistenza che egli si sentiva ormai stretta, in una Eterna
Provincia incombente da ogni lato.
Con maniacale meticolosita disegnava ed incideva le stam-
pe, compilava le sue improbabili bibliografie, le precise sche-
de anagrafiche di ognuno dei supposti Moretto, degli pseudo-
Alquati.
La vita non gli bastava mai: non pud certo far arte d’altron-
de un uomo al quale la vita basti pienamente, non avra cet-
to bisogno di giocare, d'inventarsi, di crearsi tra finzione,
sogno e realta,
Un uomo multiplo, dunque, anche se tutti i Moretto han
le stesse caratteristiche: poveri come Padre Bagnati e Gae-
tano Zompini, in esilio come Giovanni da Valbrona e Juan
de Moreto, dimenticati e soli come tutti.
Come le stampe ed i libri non sono altro che nomi, parven-
ze, rimandi e non sapremo mai se siano esistiti davvero o
siano un’invenzione, come il Gaspar Camerarius di Borges
del quale, in “Deliciae Poetarum Borussiae, VII, 16” com-
pare il folgorante frammento:

“To, che tanti uomini fui, non sono mai stato

colui nel cui abbraccio languiva Matilde Urbach”
Chi legge non pud sapere se Gasper Camerarius sia poi ef-
fettivamente esistito, se vi sia un'antologia dal titolo
“Deliciae Poetarum Borussiae”, pud anche darsi di si, con
Borges non si puo mai sapere.
Una scheggia di solitudine, quella di Alquati, che s'accen-
de di questo mondo onirico e maniacale ¢, forse, non pote-
va essere diverso il sogno letterario di un pittore, sognato

Fantasia secondaria - Scala modulatoria VI

nei lunghi pomeriggi ventosi con alle spalle il Serruchon,
il Resegone, la montagna scheggiata che da il suo nome
all’ “Arrondismiento del Serruchon”, dove anche Don Gon-
zalo Pirobutirro, altro Alter Ego di ben pili radicale gran-
dezza, a pochi chilometri ed anni di distanza, conduce la
sua cognizione del dolore.



NOTIZIE BIOGRAFICHE

1924 11 13 dicembre Franco Alquati nasce a Cremona da Enea e Lina-
Madesani. Dovendo seguire gli impegni di lavoro del padre, la fa-
miglia si trasferisce in seguito a Brescia e a Vigevano, citta nelle
quali Franco svolge i primi studi, fino a giungere a Lecco, dove si
iscrive al Liceo Classico.

1943 In settembre parte volontario per la guerra, arruolandosi in Mari-
na, dapprima a Jesolo e poi destinato a La Spezia. Combatte nel
nord Italia, in Piemonte e nel Veneto. Fatto prigioniero a Padova,
viene affidato alle forze armate inglesi che lo deportano nel campo
di concentramento di Algeri

1945 Primo premio alla mostra collettiva fra i pittori prigionieri di guer-
ra ad Algeri (POW.).

1946 Alla fine dell’anno torna in Italia. T primi tempi sono contrasse-
gnati da numerosi problemi sia di carattere fisico, dovuti ai postu-
mi della prigionia, sia per il reinserimento sociale a causa dell'iso-
lamento politico.

1947 Esegue il disegno di copertina al dramma di Luciano Landi,
Alle 5, la sera di Natale (i poveri), Milano 1948

1948 Partecipa alla "II Biennale di Arte Sacra” di Bergamo.
Primo premio alla mostra collettiva "Young Man Catholic Asso-
ciation” organizzata da Mario Radice alla Casa del Popolo di Co-
mo con un bianco e nero intitolato "La morte di Eurialo”
Partecipa con 'Ultimi raggi di sole su Rancio” alla "Mostra del pae-
saggio lecchese” in occasione della V Quinquennale di Lecco.

1949 Partecipa alla "V Mostra Italiana d’Arte Sacra” allAngelicum di
Milano
Con "Monarchi senza regno’ partecipa al "Premio Nazionale di pit-
tura per la casa” a Cremona
Un suo disegno ¢ la copertina del primo numero (dicembre) della
rivista "Il Parallelo”, mensile di arti ¢ attualitd diretto da Luciano
Landi

1950 Collabora con disegni e poesie alla rivista “Adesso”, quindicinale
d'impegno cristiano di don Primo Mazzolari

1951 Partecipa alla "Mostra Italiana d'Arte Sacra” allAngelicum di Milano

1953 Partecipa alla VI mostra Quinquennale di Lecco

Partecipa alla "Mostra Nazionale dell’Arengario”
nale alla "Galleria del Piccolo bar di Lecco

a Milano Perso-

1955 Primo premio alla "Mostra Nazionale dell'incisione ¢ del disegno”a
Lecco in occasione delle Celebrazioni Manzoniane
Esegue dieci tavole per I'illustrazione de’ I Promessi Sposi di Ales-
sandro Manzoni, editore Ettore Bartolozzi, Lecco, gennaio 1956
Tre sue poesie sono pubblicate nel numero di settembre/ottobre de’
"La Rivista di Lecco’

1956 Mostra collettiva dei Pittori lecchesi alla "Piccola Galleria” di Lecco
Un suo disegno ¢ la copertina del numero di settembre/ottobre de’
"La Rivista di Lecco’
Soggiorna a Parigi

1957 Una sua poesia ¢ pubblicata nel numero di maggiofgiugno de’
"La Rivista di Lecco’

1958 Realizza il cartone ispirato alla citta di Lecco per I'arazzo esegulto
dalla Scuola di Esino Lario

1959 Mostra collettiva al "Centro Arti Figurative” di Lecco
Mostra collettiva "Incontro di artisti” a Chiesa di Valmalenco
1l 14 novembre sposa Vittoria Valtulina

1960 Tra lestate e I'autunno Alfredo Chiappori fa apprendistato presso
il suo studio pubblicitario

1963 Esegue altre tavole per la seconda edizione arricchita de’ I Promaes-
si Sposi, editore Ettore Bartolozzi, Lecco, ottobre 1963

1964 Una sua poesia & pubblicata nel numero di marzo de’ La Rivista
di Lecco "Fonda la rivista’
La poltrona delle occasioni’ e ne & direttore responsabile, collabo-
rando con disegni e illustrazioni

1967 Mostra personale a Cremona
Mostra personale al "Salone Kimera” di San Vincenzo (Livorno)
Premio alla "VII Mostra Annuale della Grafica Italiana” a Diano
Marina (Imperia)
Esegue le tavole illustrative al "Viaggio domestico attorno al sole”
di Ursula Desan

1968 Mostra personale alla "Sala Necchi” di Cremona
Mostra personale al "Museo Civico Visconteo” di Lecco
Premio Nazionale di Grafica Citta di Canth
Partecipa alla "Mostra Nazionale del Paesaggio” a Roma
Un suo paesaggio, 'Botro ai marmi’, & pubblicato da M. Sértoli,
11 paesaggio nell arte contemporanea italiana, TV volume, Milano, p. 9




1969 Mostra personale alla galleria "Zarina” di Lecco
Mostra personale al "Palazzo della Provincia” di Sondrio
Partecipa alla "XX Mostra d'Arte UIV.A” al Broletto di Como
Partecipa alla "XXI Mostra d’Arte” di Treviglio
Partecipa alla "Mostra dei pittori Italo-Argentini” a Palazzo Firenze
in Roma
Mostra personale di grafica alla galleria Pianella di Cantu
1970 Partecipa alla mostra collettiva al Salone Marchesani di Chiavari
Mostra collettiva "Arte d'oggi tra i fiori” alle Serre Ratti di Como
Mostra personale alla galleria "Il Poliedro” di Cremona
Partecipa alla "Mostra del bozzetto” al Palazzo della Cavallerizza
di Brescia
Partecipa alla collettiva di Villa Olmo a Como
Partecipa alla mostra del Circolo ufficiali a Pavia
Mostra collettiva al Centro di equitazione comasco di Grandate
Mostra personale alla galleria ”Ca’ Vegia” di Lecco
Partecipa alla collettiva al San Giacomo di Vicenza
1971 Mostra collettiva al Palazzo dei Congressi di Stresa
Mostra collettiva al Palazzo Visconteo di Pavia
1972 Mostra collettiva a Palazzo Forti di Verona
Mostra collettiva alla Societa delle Belle Arti di Firenze
Partecipa alla collettiva del Circolo culturale di Lumezzane
1973 Mostra personale alla galleria "Il Graffito” di Crema
Partecipa alla mostra dedicata agli illustratori dei "Promessi Sposi”

indetta a Lecco in occasione del centenario della morte del Manzoni
Viene pubblicata su suo progetto grafico la monografia “Identik
Art per Franco Alquati”, Lecco

1974 Mostra alla "Galleria San Martino” di Montecatini Terme

1975 Vince il 1° premio "Tavolozza doro” Citta di Milano
Riceve il “Premio Ilariz” a Varese
1976 Mostra al Centro Internazionale di Villa Jole a Fiumelatte (Como)
1977 Mostra collettiva al Palace Hotel di Cannes
Mostra al Centro Internazionale di Fiumelatte (Como)
Mostra collettiva alla Galleria Visconti di Lecco
Carmelo Strano pubblica "Il divertissement di Franco Alquati,
Milano
Mostra collettiva alla Galleria Accademia di Torino
1979 L'Ultima Cena del 1973 & la copertina del secondo numero della
nuova edizione de 'La Rivista di Lecco'
Mostra al Centro Internaziorale di Fiumelatte (Como)
1980 Mostra personale della Stamperia del Moretto alla ”Galleria il Ca-
pricorno” di Bormio (Sondrio)
1983 Muore a Lecco il 25 novembre
1985 Personale di disegni alla galleria Altair Nuova di Lecco

1986 11 25 maggio viene inaugurato il monumento da Iui ideato una de-
cina d’anni prima per i Marinai caduti in guerra.
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39. Crocefissione in piazzetta (cat. n. 28)
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71. Ricordo toscano
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74. Natura morta scomposta (cat. n. 82)
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CATALOGO DELLE OPERE

- Sono elencate qui di seguito le opere esposte in mostra, sia
quelle illustrate nei testi sia le altre comprese nel reperto-
rio; si & seguito un ordine approssimativamente cronologi-
co che ha cercato di correggere alcuni errori nella datazio-
ne postuma compiuta dall’artista. Le misue si intendono
altezza per base.

1 Ritratto del padre (ill. nel testo)

gesso nero su catta, cm 18 x 13; firmato “Franco Alquati settembre
946" in basso a destra

Lecco, collezione Maria Grazia Alquati

2 Abbandono (ill. 22)

Matita e acquarello nero su carta, cm 31,5 x 24; firmato in basso a
destra "F. Alquati”

Note: disegno degli anni 1946-'47

Lecco, eredi Alquati

3 La voce della pioggia (ill. 23)
Acquarello nero su carta, cm 14,5 x 18; firmato “Franco Alquati 1946”
Oggiono, collezione Paolo Cattaneo

4 Dietro le luci del veglione (ill. 24)

Acquarello grigio e neto su carta, cm 15,5 x 16; firmato ”F Alquati
19477

Lecco, collezione Guido Gilardi

5 Antica battaglia sul Po (ill. nel testo)

Acquarello grigio e nero su carta, cm 13,7 x 20,7; firmato ”F Alquati
1947” in basso a destra

Oggiono, collezione Paolo Cattaneo

6 Impiccato (ill. 26)

Acquarello e tempera neta su carta, cm 56,5 x 43
Note: opera della fine degli anni *40

Lecco, eredi Alquati

7 Ultimi raggi di sole su Rancio (ill. nel testo)

Olio su tavola, cm 40 x 50; firmato “F.Alquati” in basso a sinistra
Note: esposto nel 1948 alla mostra del paesaggio Lecchese, nell'am-
bito della V# Quinquennale

Cremeno, collezione Lina Sormani

8 Armonie vespertine (ill. nel testo)

Olio su tavola, cm 40 x 55; firmato "EAlquati” in basso a sinistra
e datato 1948 sul retro

Cremeno, collezione Lina Sormani

9 Monarchi senza tegno (ill. 25)

Olio su compensato, cm 80 x 65

Note: sul retro talloncino del ”Premio Nazionale di pittura per la casa
1949 sotto l'egida dell’Ente Provinciale per il Turismo di Cremona”.
"Premio Nazionale di Pittura. Cremona, n. 360,

Valmadrera, collezione eredi Pietro Giorgi

10 Mater dolorosa (ill. 27)
Olio su compensato, cm 55 x 50
Note: databile al 1949 circa
Lecco, eredi Alquati

11 Paesaggio bretone (tav. 1 a colori)

Olio su tavola, cm 65 x 80

Note: esposto nel 1949 al "Premio Nazionale di Pittura per la casa”
a Cremona

Lecco, eredi Alquati

12 Paesaggio autunnale (ill. nel testo)
Tempera ¢ olio su carta, cm 51,5 x 60,5
Note: databile verso il 1949

Lecco, eredi Alquati

13 Martirio di San Sebastiano (ill. 28)
Olio su tela, cm 90 x 59; firmato "E Alquati / 1950” in alto a sinistra
Lecco, collezione Maria Grazia Alquati
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14 Violon (ill. 31)

Olio graffito su cartone, cm 21 x 35,5; firmato "ALQUATT” vertical-
mente in basso a sinistra e datato 1948 sul retro

Note: esposto nel 1969 alla Galleria Zarina

Lecco, collezione Franco Necchi

15 Festa popolare (tav. 2 a colori)

Olio graffito su cartone, cm 28,5 x 27; firmato in basso "F. ALQUA-
TI”. Sul retro "Alla mostra dell'Y.M.C.A. Como 1950. Quadro del
periodo graffito”

Note: databile tra il 1949 e il ’50

Lecco, eredi Alquati

16 Solitudine (tav. 3 a colori)

Olio graffiato su cartone, cm 30,5 x 24; firmato in basso a destra "F.
ALQUATT 1949” e lungo le cornici di due dei quadri raffigurati; sul
retro I'indicazione dellesposizione alla mostra del 1949 a Milano
Note: uno dei primi quadri della serie; esiste il disegno preparatorio
(gesso rosso e carboncino, cm 15,3 x 11,6, ill. nel testo)

Lecco, collezione privata

17 Crocefissione (ill. 32)

Olio graffiato su cartone, cm 31 x 28,5; firmato "ALQUATT 1949”"
Sul retro nota dell'autore come “oleografia secca”

Lecco, eredi Alquati

18 Nascita e passione di Cristo (ill. 29)

Olio graffiato su cartone, cm 27,5 x 36,5; firmato in basso al centro
"E ALQUATT”

Note: databile fra il 1949 e il ’50

Lecco, eredi Alquati

19 I musicanti (ill. 30)

Olio graffiato su cartone, cm 20,5 x 17,5; firmato in alto a destra "F.
ALQUATT”

Note: databile tra il 1949 e il ’50

Lecco, eredi Alquati
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20 Processione (ill. 33)

Olio graffiato su cartone, cm 39,5 x 28,5; firmato in basso a sinistra
"E ALQUATI”

Note: opera databile fra il 1949 e il ’50

Lecco, eredi Alquati

21 Crocefissione (tav. 4 a colori)

Olio graffiato su cartone, cm 58,5 x 41; firmato sul retro "Franco Al-
quati 1951”

Lecco, collezione privata

22 Figure in piazza (ill. 34)

Gesso rosso su carta, cm 16,5 x 14,5
Note: in rapporto con le opere graffiate
Lecco, eredi Alquati

23 Ritratto di fanciulla (ill. 35)

Carboncino, matita e pastelli colorati su carta, cm 21 x 26; firmato
in alto a destra ’F. Alquati 1950”

Lecco, eredi Alquati

24 Crocefissione (tav. 5 a colori)

Matita e gessi colorati su carta, cm 35,5 x 37,5; firmato "F Alquati
1950”

Mandello del Lario, collezione Oliviero Manciucca

25 Figure in processione (ill. 36)

Matite colorate su carta, cm 20 x 22; firmato "FALQUATT” in bas-
50 a destra
Lecco, collezione privata

26 Colloqui sottovoce (ill. 37)

Acquarello, matita e pastelli colorati su carta, cm 21 x 10
Note: prossimo alle opere graffiate, 1950 circa

Lecco, eredi Alquati

27 Crocefissione con oggetti dimenticati (ill. 38)

Xilografia, cm 18 x 14,5 monogrammata "F A” e firmata sul contro-
fondo "Alquati” con la scritta ”prova”

Lecco, eredi Alquati



28 Crocefissione in piazzetta (ill. 39)

Tempera e olio su tela, cm 50 x 60; firmato "Franco Alquati 1951”
in basso a sinistra

Lecco, collezione Maria Grazia Alquati

29 Deposizione (ill. 40)

Tempera e olio su cartone, cm 31 x 48; firmato "ALQUATI” in basso
a sinistra. i

Lecco, collezione privata

30 Pomona. Introduzione alla natura (ill. 41)

Tempera grassa e olio su tela, cm 50 x 35,5; firmato “F Alquati 517
Note: sul retro & datato al 1948-'50 dall’artista; reca la scritta "Opera
del ciclo delle maternita”

Lecco, collezione privata

31 Nudo femminile (tav. 7 a colori)

Olio su carta, cm 35,5 x 24,5

Note: opera in relazione col ciclo delle maternita
Lecco, collezione Maria Grazia Alquati

32 Studio di donna (ill. 42)

Acquatello grigio e china, cm 30 x 20; firmato in alto a sinistra
"FRANCO ALQUATI 1950”

Bibl. : pubblicato nella monografia Identik Art, p. 23, ill. 22.
Lecco, eredi Alquati

33 Prigioniero (ill. 43)

Matita, acquarello e inchiostro nero su carta, cm 22,5 x 16,5, firma-
to "FRANCO ALQUATT” in alto a sinistra

Note: opera degli inizi anni °50; esposto alla personale di disegni del-
la galleria Altair Nuova di Lecco, 1985 (n. 10)

Lecco, collezione privata

34 Strage degli innocenti (tav. 9 a colori)

Olio su tela, frammento, cm 60 x 80; retro del quadro sul cui recto
¢ dipinta una "Fanciulla sdraiata fra la gente’; firmato "EALQUATT”
Olginate, collezione Bonfanti

35 Spiaggia (tav. 6 a colori)

Olio su tela, cm 49,5 x 59,5; firmato “F.Alquati 1950” in basso a
destra

Mandello del Lario, collezione Giorgio Valpolini

36 Guardando lontano (ill. nel testo)

Tempera grassa e olio su faesite, cm 51 x 36; firmato "ALQUATT”
in basso a sinistra

Note: sul retro firmato “Franco Alquati 1950”

Mandello del Lario, collezione Franco Necchi

37 Due figure (tav. 8 a colori)

Acquarello, matita e tempera su carta bianca, cm 15,2 x 10,8; firmato
"ALQUATT” in basso a destra

Note: sul retro & datato 1950 dall’artista

Malgrate, collezione Giovanni Zecca

38 Maternita (ill. 44)

Matita, acquarello e inchiostro grigio, nero e bruno, cm 27,5 x 18,5;
firmato "ARCANGELO ROSSO” in alto a sinistra e “Franco Al-
quati” in basso

Lecco, collezione privata

39 Incontro (ill. 45)

Acquarello, china e gesso rosso, cm 28,5 x 19; firmato in alto "Fran-
co Alquati 1950” e "ARCANGELO ROSSO 53” in baseo.

Note: databile all'inizio degli anni 50

Lecco, collezione privata

40 Studio di nudi (ill. 46)

Acquarello grigio e carboncino su carta, cm 27,5 x 34,5; firmato in
basso a destra "EAlquati 1950”

Note: disegno dei primi anni ’50

Lecco, eredi Alquati

41 Studio di uomo in movimento (ill. 47)

Acquarello e tempera colorata su carta, cm 18 x 22; firmato "FAL-
QUATT 950” in basso a destra

Lecco, collezione privata
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42 Apocalisse (tav. 10 a colori)

Olio e tempera su parete, cm 200 x 220 circa

Note: dipinto nell'appartamento al terzo piano di via Pietro Nava 6
a Lecco e in seguito coperto dall'intonaco

43 Coppia di nudi (ill. 48)
Tecnica mista su carta, cm 28 x 21
Note: prima meta anni *50

Lecco, eredi Alquati

44 1 minatori (ill. nel testo)

Tempera e olio su masonite, cm 22 x 24; firmato "ALQUATI” a destra
Note: opera all'inizio degli anni ’50

Lecco, collezione privata

45 Figura seduta in un interno (ill. 49)
Acquarello nero, cm 31 x 22,5

Note: opera degli inizi anni '50

Lecco, collezione privata

46 - Natura morta con quattro oggetti (ill. 51)

Acquarello su carta, cm 17 x 21; firmato in basso a sinistra F, AL-
QUATT 1948”

Note: si tratta di un'opera degli inizi anni 50

Lecco, eredi Alquati

47 Natura morta con cinque oggetti (ill. 52)

Tempera e olio su carta, cm 18,5 x 28; firmato in basso a destra
"E. ALQUATI 1950”

Note: opera degli inizi anni '50

Lecco, eredi Alquati

48  Angoscia (ill. 50)

Tempera e olio su carta, cm 22 x 13; firmato in basso "Franco Alqua-
ti 1950”

Note: come le due nature morte

Lecco, collezione privata
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49 Terrore (ill. 53)
Tempera e olio su carta, cm 16 x 12,5
Note: inizio anni ’50
Lecco, eredi Alquati

50 Studio di donna (tav. 14 a colori)

Tecnica mista su carta, cm 26 x 14,5; firmato "Franco Alquati 1954”
in basso a sinistra

Lecco, collezione privata

51 Contadino (ill. 54)

Tempera verniciata su cartone, cm 30 x 20,5; firmato in basso a de-
stra "Arcangelo rosso”.

Note: databilé nei primi anni ’50

Lecco, eredi Alquati

52 Interno con pesce (ill. 55)

Acquarello bruno su carta, cm 28 x 18; firmato "ALQUATI 1950”
in basso a sinistra

Note: disegno dei primi anni ’50, datato in seguito

Lecco, collezione Giovanni Zecca

53 Uccello fantastico (ill. 58)
Monotipo, cm 24,5 x 17,5; firmato ”Hans Karlendt 1954” in basso
Lecco, collezione privata

54 Pesce (ill. 56)
Monotipo, cm 17,5 x 24,5
Note: meta anni '50
Lecco, collezione privata

55 Paesaggio con cavallo (ill. 57)
Monotipo, em 22 x 32; firmato "Alquati 59” in basso a sinistra
Lecco, eredi Alquati

56 La fuga di Renzo (ill. 59)
Tecnica mista su carta, cm 40 x 26,5
Note: studio per T Promessi Sposi’
Lecco, eredi Alquati



57 Studio per il trittico della peste (ill. 60)

Carboncino graffiato su carta, cm 36 x 18; firmato in basso a sinistra
"Franco Alquati 1955”

Note: disegno premiato alla mostra del 1955

Valmedrera, collezione Trebbi

58 La peste a Milano (ill. 61)

Carboncino, china, acquarello nero, gesso bruno e giallo, cm 34,5 x 23,5;
firmato in basso a sinistra “Franco Alquati 1955 trittico per la peste”
Note: opera premiata nel 1955 alle Celebrazioni Manzoniane di Lecco
Lecco, collezione privata

59 La peste (ill. 62)

Carboncino, china, acquarello e gessi colorati, cm 35 x 16; firmata
in basso "Franco Alquati 1955”

Note: opera premiata nel 1955 alle Celebrazioni Manzoniane di Lecco
Lecco, collezione privata

60 Per la peste (ill. 63)

Tecnica mista su carta, cm 34 x 49; firmato in basso a sinistra "'F,
Alquati 1956”

Lecco, eredi Alquati

61 Strage (ill. 64)

Matita, china, pastello e acqurello bruno, cm 45 x 41,5; firmato in
basso a sinistra "Alquati 1949” e "Alquati 1951”

Note: opeta dei ptimi anni ’50

Lecco, eredi Alquati

62 Veduta di Pescarenico (tav. 13 a coloti)

Tecnica mista su carta, cm 42,5 x 59, firmato in basso a sinistra ”franco
alquati 1956”

Lecco, collezione Giovanni Rusconi

63 Veduta dellArlenico (ill. nel testo)
Tecnica mista su carta, cm 40 x 60, firmato "franco Alquati 1956”
Lecco, collezione Giovanni Rusconi

64 Incontro inquietante (ill. 66)

Olio su cattone, cm 100 x 80; firmato ”F ALQUATI” in basso a si-
nistra

Note: malgrado sia datato 1951 sul retro corrisponde agli anni tra il
1956 ¢ il ’58

Lecco, collezione privata

65 Nudo di ragazza (ill. 67)

Olio su cartone, cm 68,5 x 49

Note: opera della fine anni 50 scontornata e montata in epoca suc-
cessiva

Lecco, collezione privata

66 Ragazzo ad un balcone (tav. 15 a colori)

Olio su tela applicata su masonite, cm 100 x 51, firmato "FALQUATT”
Esposizioni: Lecco, Civica Torre Viscontea

Note: opera degli anni 1956 - ’58, ridotta dall’autore

Garlate, collezione Mauro Mason

67 Vita in periferia (tav. a colori in copertina)

Olio su tela, cm 80 x 100; firmato ”ALQUATI”

Note: sul retro & datato 1949-1951 da una parte e 1961 accanto alla
firma

Bibl.: pubblicato da M. Ghilardi in ’La vita cattolica” del 5 marzo
1967

Lecco, collezione Luigi Perego

68 Campiello (tav. 16 a colori)

Olio su tela, cm 100 x 80; firmato in basso a destra ”’F, ALQUA-
TI” mentre sul retro ”Alquati 1958”

Note: la data & indicativa delle opere di questo periodo

Lecco, collezione privata

69 San Luca (particolare tav. 11 a colori ¢ ill. 65)

Olio su tela, cm 70 x 60; databile tra il 1956 ¢ il '58

Note: appartiene alla serie dei 4 Evangelisti; il San Marco ¢ pregso
gli eredi dellartista mentre gli altrd due sono divist fra la Banca Po
polare di Lecco e una collezione privata in Austria,

Oggiono, collezione Donadeo
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70 Laguna di Venezia (tav. 12 a colori)

Olio su tela, cm 70 x 60

Esposizioni: IV mostra nazionale di pittura contemporanea. Premio
Marzotto

Note: sul retro reca uno schizzo ad olio; databile entro il 1959
Lecco, collezione Della Bella

71 Paesaggio fantastico (ill. 68)
Olio su masonite, cm 50 x 60
Lecco, collezione Greppi

72 Paesaggio collinare (ill. 69)

Olio su masonite, cm 53 x 60

Note: inizio anni *60, sembra uno dei pit vecchi di questo filone
Lecco, eredi Alquati

73 1l grande tramonto (tav. 20 a colori)

Olio su masonite, cm 84,5 x 83; firmato "EALQUATI"” in basso a
sinistra

Note: appartiene al periodo del "naturalismo lirico) 1959 circa
Lecco, collezione privata

74 Le cave rosse (visioni toscane) (tav. 18 a colori)
Olio su masonite, cm 30 x 40; sul retro etichetta con data "1958”
Lecco, collezione privata

75 Paesaggio (Lecco immaginaria) (tav. 19 a colori)

Olio su masonite, cm 50 x 50; firmato in basso a sinistra ”ALQUATI”
Note: inizio anni '60

Lecco, eredi Alquati

76  Paesaggio a vortice (ill. 70)
Olio su masonite, cm 60 x 51
Note: opera inizio anni '60
Lecco, eredi Alquati

77 Ricordo toscano. Cave di Campiglia (ill. 71)

Olio su masonite, cm 50,5 x 60,5; firmato in basso a sinistra "AL-
QUATT”; sul retro etichetta con la firma "FRANCO ALQUATT 1970”
e il titolo

Note: probabile opera dell'inizio anni ’60

Lecco, collezione privata
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78 1l prigioniero (tav. 17 a colori)

Olio su masonite, cm 70 x 50; firmato in basso a sinistra "ALQUA-
TI”; sul retro etichetta con la firma e la data 1958

Note: sembra un opera dell'inizio anni ’60 vicina ai paesaggi
Lecco, collezione Roberto Alquati

79 Progetto semirazionale di oggetto inutile (ill. 75)
Tecnica mista su carta, cm 20 x 20; datato 1958
Lecco, collezione Ceppi

80 Composizione geometrica (ill. 73)
Tempera e olio su carta, cm 15 x 10; firmato "FALQUATI” in basso
Lecco, collezione Ceppi

81 Composizione geometrica (ill. 76)

Tempera e matite colorate, pennarello neto su carta controfondata,
cm 20 x 15,5; firmato sul controfondo in basso a sinistra “Alquati
1950”

Note: si tratta di un'opera dell'inizio degli anni *60 simile a quella
in collezione Ceppi

Lecco, eredi Alquati

82 Natura morta scomposta (ill. 74)

Tempera su carta, cm 25 x 34,5; firmato sul controfondo “Alquati
1960”

Note: simile alle composizioni geometriche (inizio anni *60)
Lecco, eredi Alquati

83 Slancio (ill. 72)

Tempera e olio su carta, cm 15 x 9,5; firmato con lo pseudonimo “SIO-
NIDE” in basso a sinistra

Note: inizio anni "60

Lecco, collezione privata

84 Quando muore il giorno (ill. 81)

Collage monotipo e tempera su carta, cm 63 x 49; firmato in basso
a destra "E. ALQUATT”, datato 1966 sul retro

Note: l'artista ha utilizzato opere della seconda meti degli anni 50
Lecco, eredi Alquati



85 L uomo che costruisce la macchina per distruggere se stesso (ill. 77)
Inchiostro di china su carta, cm 70 x 100; firmato e datato 1966
Lecco, collezione Giovanni Zecca

86 La colonna infame (ill. nel testo)

Inchiostro di china su carta, cm 70 x 100

Note: malgrado sia datato 1956, il foglio appartiene alla serie del 1966
Lecco, collezione Ceppi i

87 L uomo diventato macchina (ill. 78)
Inchiostro di china su carta, em 70 x 100

Note: esposto alla personale alla Ca’ Vegia di Lecco
Oggiono, collezione Donadeo

88 Susanna e i vecchi (ill. 80)
Inchiostro di china su carta, collage e acquarello, cm 23 x 51,5
Oggiono, collezione Donadeo

89 Solitudine (ill. 79)
Inchiostro di china su carta, cm 70 x 100; firmato "EALQUATT 1967”
Cremeno, collezione Lina Sormani

90 Composizione geometrica (ill. 82)

Materico a tecnica mista (polistirolo e gesso colorato a olio) su maso-
nite; cm 30 x 39,5

Note: da datarsi verso la fine degli anni 60’

Lecco, eredi Alquati

91 Composizione primaria (ill. nel testo)

Materico di legni vari colorati applicati su faesite, cm 24,5 x 38
Note: firmato sul retro "Alquati 1969”

Mandello del Lario, collezione Franco Necchi

92 Morte di un idolo (ill. nel testo)
Polimaterico elaborato, cm 50 x 60

Note: databile verso la meta degli anni Sessanta
Lecco, collezione Ceppi

93 Verita delle forme (ill. 83)

Olio su tela a collages, cm 50 x 60; firmato "ALQUATI” in basso
a sinistra

Note: probabile opera della fine degli anni Sessanta

Lecco, collezione Ceppi

94 Dopo le parole (ill. 91)
Olio su tela, cm 50 x 50; firmato "ALQUATT” e datato 1970 sul retro
Valmadrera, collezione Trebbi

95 L abbraccio (ill. 86)
Matita su carta, cm 24,5 x 21; firmato "Alquati 70” in basso
Lecco, collezione Giovanni Zecca

96 Luci di tramonto (ill. 88)

Olio su tela, cm 50 x 60; firmato "ALQUATT” in basso a sinistra
Note: opera agli esordi dell'ultimo periodo

Lecco, collezione privata

97 Giocattolo al tramonto (ill. 84)

Olio su tela, cm 35 x 45; firmato "ALQUATI” in basso al centro
Note: probabile opera agli esordi dell'ultimo periodo

Cremeno, collezione Lina Sormani

98 Ultima cavalcata (ill. 92)

Olio su tela, cm 50 x 50; firmato "Alquati” in basso a sinistra e data-
to 1971 sul retro

Lecco, collezione privata

99 Dopo la violenza (ill. 87)
Olio su tela, cm 60 x 60; firmato "Alquati” e datato 1973 sul retro
Lecco, Collezioni Comunali

100 L arresto di Arlecchino (ill. 90)

Olio su tela, cm 50 x 50; firmato "ALQUATT” in basso a sinistra e
datato 1973 sul retro

Cremeno, collezioni Lina Sormani
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101 La fiera del sesso... e adesso pover'uomo (ill. 89)
Olio su tela, cm 70 x 70; datato 1973 sul retro
Cremeno, collezione Lina Sormani

102 Revisione per prospettiva d’aggtessione (ill. 85)

Olio su tela, cm 100 x 100; firmato "Alquati” in basso e datato 1975
sul retro

Lecco, collezione privata

103 Ultima Cena (tav. 21 a colori)

Olio su tela, cm 100 x 100; firmato in basso a destra “Alquati” e da-
tato 1975 sul retro

Lecco, collezione privata

LA STAMPERIA DEL MORETTO

1 11 Venditore di sedie a Malgrate
em. 17,5x13

2 Glorgio Trebbi mostra una crocifissione di Franco Alquati ai tec-
nici della “Antica Stamperia del Moretto” - 1978
cm. 27,3x 25,3

3 La maja
em. 26x 31

4 Ercole prende per la barba il signor Gentilino - 1975
cm. 16x 28,5

5 Il divano dei Sogni
cm. DA

6 Giorgio ascolta i suggerimenti di Alberto
cm. 25 x 18

7 Tantasia secondatia - Scala modulatoria VIIT
cm:.23x 13,5
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Hai pigliato Bragon XIV
27x18

Gli Idolatri
28x28

La formula uno di De Chirico
125x15,%

Voce
26375

Un cretino delle Alpi
23x14

Pubblica peccatrice
16,5 x 11,5

1l Cavalier Marino
23x14,5

La verita di domani sard una bugia di oggi
24,5x19

El Juego de la vida n. 3
%175

Mediolanum?
20x 15

Animales cuadrupedos de la Palma de S.ta Caterina: Drago
20x15

Sogni - Spirali
20x15

Ancora Lei!
20x15
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